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 تعدد المعانً فً النتاجات المعمارٌة استراتٌجٌة
 التفكٌك"فً " دراسة لا نهائٌة المعنى 

 

 د.هٌثم عبد الحسٌن الشمري                م.م سعد محسن حمود                    م.م محمد كاصد محٌبس  
 

 قسم هندسة العمارة –جامعة النهرٌن / كلٌة الهندسة 
Email: modeler_art@yahoo.com 

 

 

 الخلاصة:
وقؾ العام من الحركة المعمارٌة بؽض النظر عن الم    
التفكٌكٌة( وابعادها الفلسفٌة الا ان ما ٌهمنا هو )

استحصال كل ما هو نافع وقٌم منها خدمة وتعضٌدا 
  للمفاهٌم وآلٌات انتاج الاشكال المعمارٌة، لذا فؤن

استراتٌجٌة تعددٌة المعنى  باستخلاصالبحث اهتم 
والاستفادة منها فً اي نتاج معماري دون الانتماء الى 

 التفكٌك.
ان التشوٌق ، التؤمل، المتعة، الانبهار، المبالؽة، 
التشوٌش، الاٌهام، الابتكار وؼٌرها كلها تؤثٌرات نفسٌة 
 وحسٌة تتولد بتولد المعانً فً النتاجات المعمارٌة
تضفً تكاملا لحقل العمارة والمتلقٌن فً الوقت ذاته، 
وقد امتاز التفكٌك بذلك من خلال عدة آلٌات ذات بعد  
فلسفً عمٌق ٌمكن توظٌفها فً اي نتاج ومن اهمها 
)الاختلاؾ والبٌنٌة، الازاحة، الحضور والؽٌاب، الأثر، 

 الآنٌة والتعامل مع البعد الزمانً، التطعٌم( .
ان هذه الاستراتٌجٌة " تعددٌة المعنى"   اذ وجد  البحث

متؤصلة )مع اؼلب آلٌاتها( كحاجة اساسٌة للحركات 
المعمارٌة الاخرى بل تكاد تكون متؤصلة فً كل نتاج 

 .معماري ٌبحث عن تولٌد المعنى

 مشكلة البحث:
 تكمن مشكلة البحث  فً: 

اولا: ان اؼلب النتاجات المعمارٌة المعاصرة تحمل 
او  اً ؼٌر منسجمة اذ انها لا تمتلك نظاموتتبنى معان

 استراتٌجٌة تجمعها..)نوعا من الافراط(.
ثانٌا:  وجود هاجس الخوؾ والمقاطعة فً التعامل مع 
حركة معمارٌة مهمة كالحركة التفكٌكٌة  لذا  ٌعتبر 

 نوعا من التفرٌط. 

 هدف البحث:
توضٌح اهمٌة  واصالة استراتٌجٌة تعدد المعنى فً 

 لمعماري كقاعدة ونظام جامع للمعانً المتولدة.النتاج ا
اهمٌة استخلاص اٌجابٌات الحركات المعمارٌة الؽربٌة، 
ومحاولة توظٌفها فً مختلؾ النتاجات المعمارٌة 

 المحلٌة وؼٌرها.
 

 فرضٌة البحث:
التفكٌك ٌتبنى استراتٌجٌة تعدد المعانً  فً خلق  -

 النتاج المعماري.

 لانهابٌة المعنى .  للتفكٌك الٌات مختلفة تحقق -

 

 

 منهجٌة البحث:
اعتمد البحث على المنهج الوصفً المقارن والمنهج 
الوصفً التحلٌلً ، من خلال وصؾ تعددٌة المعنى عند 

 .التفكٌكٌن وتحلٌل اهم مرتكزاتها

 هٌكلٌة البحث:
 تضمنت الهٌكلٌة ثلاثة محاور:

التعرٌؾ بالتفكٌك، والمعنى  -المحور الاول :  -

 ٌك، واستراتٌجٌة التفكٌك.عند التفك

آلٌات استراتٌجٌة تعدد   -المحور الثانً :  -

 المعانً عند التفكٌك.

الجانب العملً ونتابج  -المحور الثالث :  -
 .القٌاس

 الاستنتاجات والتوصٌات.
 المقدمة:

ان تعدد المعنى  ٌمثل حالة من الافكار والتؤملات     
فً النتاج  والخٌال الذي ٌبحث عن التجسٌد الحقٌقً له

المعماري ضمن القٌم المتؤصلة  فً المجتمع على 
مختلؾ الفترات الزمانٌة والمكانٌة . فالنتاج هو المعبر 
عن تلك المتؽٌرات الفكرٌة والاجتماعٌة والعلمٌة الناتجة 

 عن سٌرورة المعنى وصٌرورة النتاج . 
ٌهتم البحث هنا بالكشؾ عن المعانً المتعددة  

او  ا  كلٌ ا  موعة الافكار التً تحمل اتفاقواللامتناهٌة لمج
علٌها ضمن مجموعة الرموز المشفرة التً  ا  جزبٌ

تخضع الذات الانسانٌة للفرد الى رإٌة جدٌدة للمعنى 
الكامن فً ذات النتاج . وابراز دور التفكٌك فً اعتماد 
تعدد المعنى كاستراتٌجٌة لإعادة صٌاؼة الفهم المتحقق 

التفكٌك بحد ذاته ٌهدؾ تؤوٌل . للنتاج ضمن تعددٌة ال
الى اعادة صٌاؼة الخطابات والنظم الفكرٌة واعادة 
النظر لها بحسب عناصرها وما تحمله من معانً ، فهو 
اي التفكٌك تصدٌع لبنٌة الخطاب واظهار ما تخفٌه 
الشبكة الدلالٌة للنتاج وفق فهم متعدد للمعانً التً 

 ٌحملها النتاج . 
ثٌن عن تعدد المعنى  كان شعارهم هو ان التفكٌكٌن الباح

كسر القٌود ، نبذ الكسل الذهنً ، واللا مرجعٌة و اللا 
استقرار من خلال تحطٌم الرسالة والرمز وترك باب 
التؤوٌل للمتلقً مفتوحا فً خلق تعدد المعنى وهذا ٌمثل 
استراتٌجٌة بحد ذاته رؼم انكارهم ان للتفكٌك 

  . ا  معٌن ا  استراتٌجٌة او نظام
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 المحور الاول: ) التفكٌك والمعنى(
 التفكٌك (1-1)

كمفهوم  قد ٌتبادر الى الذهن التعرٌؾ الكلاسٌكً      
لمفهوم التفكٌك  الذي ٌنص على ان التفكٌك ما هو الا 
عملٌة  تجزبة  العناصر المستقلة  ضمن الكل المتجانس 

 (1)اي )فك الاجزاء بعضها عن البعض( او المترابط
 المتطور  الفلسفً  البحث  ٌتناول البعدالا ان موضوع 

من مفهوم التفكٌك وهو ما ٌقارب مفهوم  والشابع 
من المفروض ان معنى التفكٌك لا ٌكون التداعً وبهذا ف

ٌمثل )   ففً اللؽة ،دودا, وانه لا ٌفسر بطرٌقة واحدةمح
فك الارتباط بٌن المعنى واي مركز خارج النص مثل 

( 2وهر او الحقٌقة والوعً ( )الوجود او الماهٌة او الج
تفكٌك الارتباطات المفترضة بٌن اللؽة  )اي بمعنى اخر

للوصول الى مقاربة  (، و3)(  وكل ما ٌقع خارجها
 وخاصة فً مجال العمارة  ذهنٌة لذلك التفسٌر او المعنى

 : ٌحمل احتمالات منها من الممكن ان نقول انهف
م محاولة إعادة التشكٌل والتفسٌر للمفاهٌ -

وإعطابها بعدا ؼٌر منتهً من التؤوٌلات, 
وبالتالً فؤن كل هذه المفاهٌم تشترك بخاصٌة 

 اللا تحدٌد.
محاولة للخروج عن البدٌهٌات والمسلمات  -

نبذ الكسل الذهنً   والمؤلوؾ من خلال فكرة
الذي جاء بفعل الارتباط العقلانً والمنسق بٌن 

 الأشٌاء.
 حصول على معنى لا نهابًمحاولة ال -

 .للنتاجات المعمارٌة
ٌرٌده لا هذه التفسٌرات قد تعطٌنا إٌحاءات اقرب لما 

لو افترضنا ان التفكٌك ف.. ولا ٌتمناه التفكٌك من نفسه
أصبح مفهوم ثابت ومحدد فؤن ذلك سٌشكل ضربة 
لصمٌم النظرٌة او الحركة لأنها جعلت نفسها فً قالب 

ات ٌارمحدد حالها حال حركة الحداثة وؼٌرها من الت
 التً لم ٌقبلها التفكٌكٌون وانتقدوها.

التفكٌك بالمعنى الاعم هو أثارة تساإل حول و باختصار 
ٌنحو هذا التساإل  الاعراؾ ، اذ البدٌهٌات والمسلمات و

منحى التفنٌد لتلك البدٌهٌات وبالتالً تداعً كل ما بنً 
علٌها وتعلق بها لتعطً الاحتمالات صورا متعددة قد 

وهنا ٌقترب كثٌرا من مفهوم  عن الواقعتفوق وتفترق 
 .التداعً والانهدام والانهٌار

 

 ماهٌة المعنى عند التفكٌك (1-2)
عند  وكذلك (4)ماهٌة الشًء تعنً كنهه وحقٌقته     

السابقٌن تمثل  حد الشًء أي ما ٌجعله قابما بذاته دون 
سواه او ما ٌمٌزه عن الاخرٌن، وهذه الماهٌة عند 

 ،عنى عن اخر وٌعطٌه مضموناالمعنى هً ما ٌمٌز م
ولكن و من حٌث المفهوم قد خرقها التفكٌكٌون ) 
فالتفكٌك لٌست نظرٌة تحدد المعنى لتخبرك كٌؾ تعثر 

بل ان هدؾ التفكٌك ٌظهر التمفصلات والاجزاء  علٌه..
( كما ان 5المختببة فً الوحدات الجوهرٌة المفترضة()

لأشٌاء المعنى لدٌهم ؼامض ؼٌر مستقر وان مضامٌن ا
ؼٌر ثابتة ومتؽٌرة وربما ان جمٌع الأشٌاء تشترك 

بخصابص متنوعة فلا شًء عقلانً وتعرٌفً ٌحد تلك 
المعانً وٌمٌزها وتبقى تلك الصفة المشتركة لماهٌة 

له وهو قابل لجمٌع   المعنى التفكٌكً وهً ان لا نهاٌة
الاحتمالات دون ان ٌستقر على معنى معٌن حتى انهم 

تناثر المعنى او انتشاره او تشتٌته بدلا من تبنوا مفهوم 
( كل هذا من اجل الخروج من التحدٌد 6كلمة دلالة )

والثبات بل حتى انهم حملوا فكرة " استخدام المصطلح 
( ولهذا قد تمادى التفكٌك فً افراغ 7دون مضمونه")

الاشٌاء والمعانً من مضامٌنها  وتحوٌلها الى معان 
ٌب وادوات ومفاهٌم متعددة عابمة ؼٌر مستقرة  باسال

ومنها الاختلاؾ والإزاحة والأثر والآنٌة والنظرة الى 
 .الزمان وؼٌرها

 

فً  إستراتٌجٌة اللا إستراتٌجٌة (1-3)
 عند التفكٌكٌن النتاجات المعمارٌة

، الإستراتٌجٌة هً خطة ذات هدؾ مهم لما كانت     
هً بالحقٌقة خطط  المعماري اتٌجٌات التصمٌمسترفا

وهناك عدة ، للوصول إلى تصمٌم مناسب  ٌاتوآل عامة
 إستراتٌجٌة وتصنؾ تقلٌدٌة وؼٌر تقلٌدٌة استراتٌجٌات

 اللاب الادعاء التً تعتمد ، والأخٌرةمن ضمن التفكٌك 
رب كل شًء فً ض) حٌث انها ت،بالأساس  إستراتٌجٌة

التقالٌد تقرٌبا وتشكك فً الافكار الموروثة عن العلاقة 
ٌاق والمإلؾ والقارئ ودور التارٌخ واللؽة والنص والس

وعملٌة التفسٌر واشكال الكتابة النقدٌة ،فؤن الواقع ٌنهار 
أي ضرب كل الاستراتٌجٌات  (..8لٌخرج شًء فظٌع()

من خلال  ٌمة والخروج من المنهاج التصمٌمًالقد
  مفهوم التكتٌك او التكنٌك..

 ) من المعروؾ ان النتاجات المعمارٌة السابقة للتفكٌك
فً منهاجها واستراتٌجٌاتها  وخاصة النظرٌة البنٌوٌة(

تعتمد على العلاقات بٌن الركابز الثلاثة )المرسل 
والمتلقً والرسالة( فً حٌن ان التفكٌك ٌحاول تهمٌش 

الركٌزة الأولى تلك الركابز فمثلا تهمٌش وتهشٌم 
الى  ساله الرسالة للوصولبالمرسل وقصدٌة إر ةالمتمثل

نفسها  علاقته بكل من المتلقً والرسالة تجاهله وتفتٌت
.. هذا من جهة اما من جهة أخرى فقد تم  )مضمونها(

تجرٌد المتلقً من كل القٌود التً ورثها ومن كل 
المسلمات والتجارب السابقة وخاصة فً مجالات 

رة ) ان كان اخاصة فً مجال العمأي التخصص 
ت المتلقً هو معماري( والاكتفاء فقط بؤحاسٌس وذا

المتلقً الحرة فً التفاعل واستقبال النتاج التفكٌكً، 
وهكذا ٌترك المتلقً مع إحساسه وتؤثره الداخلً لٌتفاعل 

 منتهٌة واللا مستقرة. للامع المعانً ا
فكانت سابقا عند ؼٌر  ( الرسالة) اما الركٌزة الثالثة 

التفكٌكٌن ترتبط بقٌم مسبقة وقصدٌة المرسل لتحمل 
 مستقر( او نحو هدؾ  او ربما  -ًمعنى لاحق )منته

كانت الرسالة هً دلالة او جزء منها ٌمثل دلالة ) التً 
كانت تمثل حضور شًء ٌمثل وٌرتبط بمدلول أخر 

وفً كلتا الحالتٌن تبقى  خارج النتاج المعماري (
الرسالة علاقة بٌن المتلقً والمرسل وفقا لمفهوم 
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الة باتجاهٌن تعامل التفكٌك مع الرس .. وعموما القصدٌة
  هما:

هما  اٌضا التعامل مع المعنى: وهو بدوره كان بمستوٌٌن
: (8) 

وهذا المعنى ٌرتبط )أ(: المعنى الأولً )القٌمة المسبقة(: 
وقد  ،الرسالة( ومنبعها وطبٌعتهابؤصل الفكرة ) اصل 

حاول التفكٌك ان ٌلؽً هذا المعنى وما ارتبط به من 
ا التعامل المتهاون مع قٌمة فضلا عن تهمٌشها.. ان هذ

اعتباطٌة  عابمة او البداٌة ) المعنى الأولً( لتكون بداٌة
 ،مرتبطة بمصدر او معنى فً الظاهر اي انها ؼٌر

قد ، وهذا سواء كان من خارج او داخل مجال العمارة 
كان منفذا للتخلص من تبعٌة العمارة لقواعد وقٌم سابقة 

من المرجعٌة  وبالتالً التحرروخارج مجالها وقدٌمة 
 او التسلسل التارٌخً لتطور العمارة التً ٌفرضها العقل
 .وتطبٌقاتها المتعددة
: وهو المعنى الناتج ) النهابً(  خري)ب(: المعنى الآ

من الرسالة ) ما ٌقصده المرسل او ما ٌفهمه المتلقً من 
ذلك النتاج(, وعند التفكٌكٌن تم اعتباره معنى ؼٌر 

الاحتمالات التً تبدأ من المعنى منتهً أي انه سٌل من 
المباشر للشًء ولٌمر بنقٌضه نحو معانً اخرى ملٌبة 
بالضبابٌة والؽموض وعدم الاستقرار وبالتالً ٌكون 

 خري ؼٌر ثابت وؼٌر معرؾ ولا نهابً..المعنى الآ
وبالتالً فؤن المعنى عند التفكٌكٌن هو معنى ذو مصدر 

ان النتاج  وهو معنى لا نهابً أي ظاهرٌا اعتباطً
. وبالتالً بداٌة اللامعنى ونهاٌة  لا نهاٌة المعنى.ٌتمتع ب

ة فً المعنى وبهذا تكون ٌمثل ذلك تعددٌة لا محدود
إستراتٌجٌة تعددٌة المعنى  صورة من صور استراتٌجٌة 

 التفكٌك.
 بحد ذاتها قد)الرسالة( ولو دخلنا بالتفاصٌل سنجد ان 

والمدلول او تكون دلالة أي علاقة بٌن الدال تترجم ك
تحتوي على  فإنهاالدلالة جزءا من تلك الرسالة وبالتالً 

القرٌب معنى إٌحابً دلالً وقد تكون بمعنى تعبٌري 
ولكن عند التفكٌكٌون من المباشرٌة ان صح التعبٌر 

كانت هناك ردت فعل عنٌفة حول المعنى التعبٌري الذي 
كانوا  أي ان العقلانٌون)كان ٌمثل أساسا للعقلانٌٌن 

لى ٌرون ان العقل ٌكمن فً التعبٌر وان الإٌحاء ٌإدي ا
.. ولهذا فقد تعامل (هاتعددٌة واحتمالٌة ؼٌر مرؼوب ب

التفكٌك مع المعنى الإٌحابً ولكن لم ٌتوقفوا عند حدوده 
لمفهوم له وومفاهٌمه القدٌمة بل اجروا إعادة صٌاؼة 

الدلالة ) الدال والمدلول( حٌث عمدوا على كسر 
صرة الرابطة بٌنهما لٌصبح الدال حاضرا ومشوها الآ

للمدلول الذي أصبح ؼاببا ضمن نسٌج  وأثراؼٌر مإكد 
 الاحتمالات اللامتناهً.

 

المحور الثانً: ) آلٌات استراتٌجٌة تعدد 
 المعنى عند التفكٌك(

 الاختلاف( 2-1)
 المتاخرة لعل ما ٌمٌز اؼلب الحركات المعمارٌة     
ختلاؾ تطرقها إلى الاٌة والفلسفٌة الأصول الأدب ذات

.. حٌث ان مرتكز واعتباره مركزا ومحورا لادبٌاتها

الاختلاؾ ٌستند بدوره وٌعد مصدرا لكل من التشوٌق 
 وتعددٌة المعنى .

فالتشوٌق ٌكمن فً شد الانتباه الى المختلفات وبالتالً 
تحرٌك الذهن والأفكار والخواطر مما ٌساهم فً إحداث 

) الفكري_  مال ضمن المستوٌات الثلاثةالمتعة والج
الشكلً_الوظٌفً(.. كما ان التشوٌق فً اصله قد استند 

)  الى فكرة الؽموض والإٌهام والمفاجبة والوضوح
مختلفات( التً بدورها تقود الى التعددٌة والتعقٌد.. 
والأخٌر ٌؤتً اٌضا من التنوع والكثرة والذي  ٌعد من 

لحركة ما بعد الحداثة التً السمات الربٌسة والأساسٌة 
 امتدت فً تٌاراتها وصولا الى الحركة التفكٌكٌة .

وقد اعتمد التفكٌكٌون اساسٌن فً نتاجاتهم وهما 
ٌزعم عدم وجود معان  ) الاختلاؾ والتكملة فالاختلاؾ

محددة للكلمات وان اقصى ما نستطٌع ادراكه هو 
وارجاء المعنى الى اجل ؼٌر الاختلاؾ فٌما بٌنها 

ٌكون عندما  اما التركٌز على مبدا التكملة ، مسمى
)اي  الثانوٌة او الاضعؾ ٌتعاملون مع الاشٌاء الهامشٌة

شًء ٌتصؾ بالهامشٌة بالنسبة الى اخر متكامل مثلا 
 (.9كتابة هامشٌة الى الكلام سابقا()ال

 اما مفهوم تعددٌة المعنى ضمن الاختلاؾ فٌكمن بوجود 
 هسابقوجهة نظر  ) ةومختلفالشًء  او استحضار

( وبالتالً تزامن وجود اكثر من معنى حٌث ان للتفكٌك
الاختلاؾ ٌقود الى مقارنة الشًء بما اختلؾ عنه وهذا 

 التواجد الذهنً ٌخلق تزامنا بالمعان وتعددها.
ان كل من الاختلاؾ وتعددٌة المعنى قد أسست إلى 

ات ظهور واعتماد فكرة الثنابٌات المتقابلة او المتناقض
على ان وجود احدها ٌعدم  )فً بادئ الامر( التً تنص

وجود الأخر ومن ثم تطورت هذه الفكرة لكً تصبح ان 
هناك امكانٌة وجود كلا الاثنٌن معا مع وجود ارجحٌة 
لأحدهما على الأخر  وهذا ما ادعته حركة مابعد 

بل حتى ان جاك  الحداثة فً كتابات المعمار فنتوري..
ساس للتفكٌك( لا ٌإمن بوجود ثنابٌة درٌدا )المنظر الا

مستقرة  فاعطى مثلا عن ذلك  فالقراءة لا ترتبط 
اي ان التفكٌك لم ٌقتصر على المتقابلات  (10) بالكتابة

وقد جاءت  ،" اان صح التعبٌر اٌض بل امتد للمتلازمات
 تلك الأفكار لأسباب منها:

سابقا كان مفهوم ان الوعً لا ٌعترؾ الا بما ٌحضر 
ٌه فٌتخذ شكل دلالة او معنى .. أي ان ما ٌتبادر الى لد

الذهن عن المختلفات هو حضور تمثٌلً او واقعً او 
. فرإٌة اللون الاسود كلٌهما معا وهذا سبب فً التعددٌة.

 .ٌجعل من اللون الابٌض مهمشا
فً او الؽٌرٌة  ان قمة الاختلاؾ قد تسمى بالمؽاٌرة 
س الجنس بٌنما حٌن ان الاختلاؾ هو الفرق فً نف

)لان  المؽاٌرة هو اقرب للاختلاؾ الكلً او التناقض
التناقض هو نفً الشًء أي عندما نقول إنسان فؤن 
نقٌضه هو لا إنسان أي ممكن ٌكون حجر او أي شًء 

رتبط مفهوم (.. ومن هنا فقد اأخر ؼٌر بنً البشر
بالتناقض وبالتالً كلٌهما ٌرتبط او ٌمثل حالة  ةالمؽاٌر
 ؾ الكلً او الإحالة الى الأخر..الاختلا
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 وفً نفس الوقت كان هناك تركٌز للحالة الوسطٌة 
بٌن الشًء واخره او الشًء ونقٌضه وهً  الضعٌفة

التً تمثل المرحلة الضبابٌة بٌن بداٌة الفرق  ٌة(البٌن)
وقمته والتً تتعامل مع مستوٌات الاختلاؾ الواقعة 

مما تجمع بٌن تحت مستوى التناقض او المؽاٌرة اكثر 
وهذه بصورة مستقلة الأشٌاء المتناقضة كل على حدا 

قد تكونت بسبب انعدام  ) المؽاٌرة( القصوى الضدٌة
 المشتركات او التدرجات داخل الجنس الواحد)نفسه(

طرح الموضوع بصورة  ) ، وٌقصد بها اٌضاللشًء
ضعٌفة  لان الصورة القوٌة تعطً معنى ذو سلطة 

( 11)نصٌن على النص الاخر (مهٌمنة لواحد من ال
وكما ٌشٌر بٌتر اٌزنمان الى ان الصورة الناتجة 
للمتقابلات لا تاخذ صورة قوٌة وانما ٌظهران 

 ،(12)كصورتٌن ضعٌفتٌن ) لٌظهر نصا ثالثا مشوشا(
 ولكن فً الاشٌاء القابلة للتدرج والاختلاؾ الذاتً

تكون البٌنٌة اكثر فاعلٌة واكثر  )داخل الجنس نفسه(
صً هو حالة بٌنٌة فمثلا ان اللون الرصا) ظهورا 

به واختلاؾ وضدٌة اتش )بعد كل هذا (للأسود والأبٌض
والتعددٌة  ودورها فً تحقٌق التشوٌق ( وتناقض وبٌنٌة 

 جاء التفكٌك لٌدلو بدلوه وٌشٌر الى: الفعال والتؤثٌر
 

عن التصنٌفات المعمارٌة  -: الدعوة الى الانفصال -اولا
ٌة المعتمدة على الفصل بٌن الاشٌاء كمتقابلات الكلاسٌك

ثنابٌة لتكون العمارة حضورا وؼٌابا فً آن واحد فٌجب 
من  (13) الما بٌن ضمن هذه الثنابٌات باستكشاؾالبدء 

الممكن الحصول على التشوٌق بفعل الؽموض 
والوضوحٌة ولكن بطرٌقة فهم جدٌدة لكل منهما وفقا 

فلٌس هناك   لمتداعًاؾ والظهور الضعٌ لمفهوم اللعبة
وحتى حدود  ،ؼموض نقً ومنتهً ولا وضوح كذلك

محددة  ؼٌرالبٌنٌة وتدرجات الاختلاؾ ؼٌر معرفة و
وبالتالً فان التشوٌق هو حصٌلة لعدم الثبات 
والاستقرار والمفاجبة والصدمة بفعل الضبابٌة المدمجة 
اللامحددة والقافزة من مستوى مشوه التعٌٌن الى مستوى 

وصولا لحالة المؽاٌرة ولما بعد المؽاٌرة و رجوعا  اخر
للمستوٌات المتعددة فً دوامة مستمرة لعدم التوقؾ 

 والاستقرار عند حد او مستوى معٌن..
 

كما مر سابقا ان التفكٌك ٌنظر  تعددٌة المعنى: -ثانٌا
لتعددٌة المعنى على انها خط مفتوح النهاٌات من 

ر المستقرة او المحددة ؼٌ ةالمعانً والمستوٌات المختلف
من المعانً القافزة الى معان أخرى ) ولا منتهٌة 

وهذه الكثرة والتنوع  ى معنى أخر(()المعنى المحال ال
)فالعمارة عندهم تمثل  هو أساس التعقٌد عند التفكٌكٌن

عمارة استكشاؾ للمعانً ؼٌر المذكورة قبلا والافكار 
لاؾ والتنوٌع المعمارٌة ؼٌر المعروفة وهذا ٌجعل الاخت

( 14)فً العناصر ٌفتح الافاق نحو تعددٌة فً المعانً(
وبذلك ورجوعا لمفهوم البٌنٌة نجد ان هذا المفهوم قد 
افقد مركزٌة الأركان المتناقضة او الثنابٌات المتقابلة 
لتصبح تلك المتناقضات حالها حال أي مستوى من 

ؼٌر المعنى الضبابً وٌترك التمركز حول البٌنٌة 
محددة.. وبهذا  تم فتح طرفً الاختلاؾ بوجه تؤوٌلات ال

) الفرق الاولً( والنهاٌة )المؽاٌرة(  تجعل البداٌة
 مضمحلة ضمن سلسلة لا متناهٌة من الاحتمالات.

 

وهو كمفهوم الحضور والؽٌاب  ) :الإحالةمفهوم  -ثالثا
وباختصار ان  اي ما سٌتم تناوله بالتفصٌل لاحقا(

انطماس لؽاببه بحٌث لم ٌصبح الشًء بحضوره ٌزٌد 
الحضور الذهنً والواقعً للشًء ضمن الوعً معترفا 

والتركٌز علٌه  به بقدر ما ٌكون اعترافا بؽٌابه او ؼاببه 
وهذا ٌعتمد على نسبة حضور الشًء ولا ٌحتاج 
لحضور نقٌضه )فخرج المفهوم من كلا الاثنٌن معا( 

باختصار  ولهذا اتبع التفكٌك الآثار تلو الاثار.. أي
ٌحضر  ٌمثل الآخر او الإحالة الى الآخرالذي  (الؽابب)

لنصل  (ل ما ٌمكن من نقٌضه ) حسب فهمنابوجود اق
لمرحلة متقدمة من الحٌرة والشك من حٌث الحضور 

والتقلب بٌن مستوٌات الادراك المشوهه للمعنى  والؽٌاب
 التً بدورها دلالةوٌساعد فً ذلك التفسٌر الجدٌد لل

بفعل تهمٌش وتفتٌت الدال  و أحٌلت الى الآخرتؽٌرت ا
 .والمدلول العقلانً المتعارؾ علٌه

ومن المهم الاشارة الى مفهوم الاحالة  التً تعنً لؽوٌا 
انها العلاقة بٌن عنصر لؽوي وآخر لؽوي او خارجً 

، وهناك نوعان بحٌث ٌتوقؾ تفسٌر الاول على الثانً 
 (  15من الاحالة )

: (Exopheric Reference)ة الاحالة الخارجٌ 
التً تعنً ذلك النوع الذي ٌوجه المخاطب الى شًء 

 اخر او شخص فً العالم الخارجً.
:  (Endopheric Refrenece)الاحالة الداخلٌة 

فٌقصد بها ذلك النوع الذي ٌحال فٌه المخاطب على 
 عنصر لؽوي داخل النص.

، رؼم والاحالة الداخلٌة هً ما تبنته الحركة التفكٌكٌة
انهم  لم ٌتخلصوا من الاحالة الخارجٌة المرتبطة 
بمٌتافٌزٌقٌا الحضور او المعنى خارج النص، وهذه من 

 المشاكل الكبٌرة التً ٌعانً منها التفكٌك.
بؤصل ان هذه التعددٌة اللامتناهٌة قادت الى التلاعب 

سٌظهر فً أي بدرجاته  ان الاختلاؾ و الاختلاؾ !!
ولهذا أصبح  !!ٌة المعنى لحظة من لحظات تعدد

الاختلاؾ مإجلا لان كل مستوى منه ٌحٌل الى 
المستوى الأخر دون الاستقرار وبهذا ٌبقى 

 .)وهذا ما تبناه التفكٌك ( مإجلا..فٌكون الاختلاؾ مرجؤ
من خلال ما سبق ٌمكن ان ٌشٌر البحث الى ان 
الاختلاف ٌكون فً شقٌن رئٌسٌن هما الاختلاف 

لمعنوي ( والاختلاف التعبٌري ) الفكري       ) ا
 المادي ( . 

الاختلاف الفكري المتحقق على المستوى العام للتداول 
مرتبط بالسٌاق المعماري العام من جهة وبالسٌاقات 
الاخرى من خارج حقل العمارة من جهة اخرى وٌاتً 
الاختلاف الكلً عند الفكرة المحدثة الغٌر خاضعة 

 همٌة طبٌعة التداول. لرموز التداول ،وهنا تأتً ا
من خلال طبٌعة التداول تنشا العلاقة بٌن الفكرة 
المطروحة ومعطٌات النتاج والظروف المحٌطة به 
فتكون اما علاقة متوقعة تنصهر فً السٌاق الخاص 
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بالمشروع وبالمتلقً او تكون علاقة جدٌدة كلٌا وغٌر 
 متوقعة وتحقق مدى الاختلاف التام . 

وهو الاختلاف التعبٌري الذي ٌعكس اما الجانب الاخر 
بصورة مباشرة مدى الاختلاف فً الفكرة والنتاج 
ومدى جدتها واصالتها وارتباطها بالسٌاق وٌمكن 
تحدٌد ذلك من خلال درجة التغٌٌر والذي ٌعبر عن مدى 
التشوٌق الحاصل ، فالتشوٌق ٌكون من خلال الٌات 

ون التعامل مع المصدر الشكلً للفكرة فاما ان ٌك
مصدر شكلً مألوف او غٌر مألوف ، والالفة هنا 

لدى المتلقً فقد  ترتبط بمدى تحقق المعنى عند التأوٌل
ٌكون الشكل من داخل حقل العمارة او خارجها وضمن 
اسقاطات الخزٌن الذهنً لدى المتلقً . وهنا تدخل اهمٌة 
الاجراءات التً ٌقوم بها المصمم على الشكل المنتج فقد 

اختلاف جزئً بفهم مقبول او اختلاف كلً تؤدي تؤدي الى 
 الى حالة من الابهام التام . 

 

 الإزاحة( 2-2)
للإزاحة مفاهٌم عامة ومنها رٌاضٌا تعرؾ الإزاحة      

على انها اقرب مسار بٌن نقطتٌن وهذه بحد ذاتها كانت 
تمثل حقٌقة بل منهج لأؼلب الحركات المعمارٌة من 

بؤقل الأشكال والتكوٌنات، خلال الوصول الى المعنى 
اذن كانت الإزاحة جزءا من "مبدأ  او مفهوم البلاؼة 
فً العمارة " اي وصول المعنى المقصود بوضوح 
وببساطة الأشكال المستخدمة على الرؼم ان البلاؼة فً 
إحدى اوجهها تعنً وصول اكبر كمٌة من المعنى ) 

احة تعددٌة( بؤقل أشكال مستخدمة , كما انها  اي الاز
فً الوقت نفسه تشٌر الى حالة من التؽٌر والإزالة 
والدفع بفعل ٌزٌح او ٌبعد وقد استخدمت هذه الكلمة 
بكلتا حالتٌها فً مجال العمارة وقد اختلفت نظرة التفكٌك 

 لمعنى الإزاحة  عما سبقها لأنهم تبنوا :
الخروج عن حتمٌة المصطلح كونه حقٌقة  -

خرى.. ولهذا أصبحت ثابتة تبنى علٌها الحقابق الأ
 معرؾ. الإزاحة هً المسار الأبعد باتجاه المعنى اللا

ازاحة المعنى البدٌهً المؤلوؾ الى معنى ؼٌر  -
مؤلوؾ او مؽاٌر تماما ) حٌث ٌتم ازاحة المعنى نحو 
حدوده وبالتالً تشتٌته فاصبح عندها المعنى مإجل 

لكل جزء من  ومتعدد معتمدة اعطاء معانً مختلفة
وهنا نجد تطابق نوعا ما  ، (16)العمل التفكٌكً اجزاء

مع المعنى الثانً للإزاحة وهو الدفع او الزٌح ولكن 
بشرط الإفراط بالأبعاد لٌفقد الشًء المزاح ماهٌته وٌكاد 
ان ٌعبر عن شًء اخر بصورة ؼٌر مإكدة وهكذا.. 
وبدمج شطري النظرة الى الإزاحة نجد ان التفكٌك ٌمثل 

احة والمؽاٌرة بفعل الإحالة الى أقصى درجات الإز
 الآخر مرة والى الذات مرة أخرى .

ظهور مفهوم الإزاحة بفعل الزمن " الزمن  -
الوسٌط" )الذي ٌعٌد التفكٌر بالعمارة والتصمٌم 
الحضري من خلال فكرة المصادفة او الحادث المفاجا 

والتً ٌقصد بها ان المعنى او  (17) بدلا من الموضوع
صلة الٌنا من الممكن ان تكون ؼٌر دقٌقة بل الحقٌقة الوا

ؼٌر صحٌحة لو أعدنا النظر بها فً وقت لاحق كما ان 
المراجعة لها قد تعطً معنى او حقٌقة اخرى ؼٌر ثابتة 

اٌضا مؽاٌرة عما سبق تقرٌره.. وكمثال شابع لتوضٌح 
 البطًء ذلك فمن الممكن إعادة هدؾ فً كرة القدم على 

دؾ ؼٌر صحٌح لاي سبب من لٌكتشؾ الحكم ان اله
الأسباب وبهذا قد ٌلؽى الهدؾ المحسوب.. أي ان 

 الإعادة على البطء هو ما ٌمثل الزمن الوسٌط. 
ازاحة النظام: بما ان النظام مجموعة عناصر  -

وعلاقات ذات اعتماد متبادل ووفق لنمطٌة معٌنة فقد 
انقض التفكٌكٌون تلك الخصابص لٌزٌحوا النظام الى 

فٌه والانتقال من نظام  لحفاظ على الاختلافاتحدوده ل
الى اللانظام والتداخل مع انظمة اخرى من داخل 

كما تم تجسٌد الإزاحة من (، 18)العمارة ومن خارجها
الوظٌفة( عند التفكٌكٌن من   -خلال علاقة ) الشكل

 خلال:
 

إزاحة الشكل عن الوظٌفة او بالعكس فلا ٌوجد  -1
قل عن توافق ولا تخصص فالشكل مست

الوظٌفة ابعد ما ٌكون لٌصبح شكلا " لا 
 ".كلاسٌكٌا

الخروج من حقٌقة ان الوظٌفة تسٌر ضمن  -2
معاٌٌر شكلٌة وعملٌة.. فلٌست هناك معاٌٌر 
للوظٌفة وبالتالً لا توجد معاٌٌر شكلٌة معتبرة 
وعلى الوظٌفة تحمل أعباء الإزاحة للتكٌؾ مع 

 الشكل المشوه.
 

ا سبق ان الازاحة دخلت وإجمالا نلاحظ ومن خلال م
 -الوظٌفة -على ثلاثٌة العمارة الأساسٌة ) الشكل

الفكرة)المعنى((، وبالتالً تعرضت تلك الثلاثٌة لهزة 
قوٌة قد أفقدتها دعابمها الأساسٌة التً قامت علٌها 

وهو احد رواد ما بعد  )فعندما ٌنتقد "ماٌكل كرٌفز"
ر اٌزنمان زمٌله بٌت واحد المعمارٌٌن الخمسة( الحداثة

وٌصؾ أعمال التفكٌك للأخٌر "بؤنها لٌست عمارة" نجد 
 الاشارة الى ان بٌتر ٌرد علٌها بقمة الإزاحة من خلال 

" ان مفهوم الحابط عند ماٌكل ٌختلؾ عن مفهوم الحابط 
لمعنى الجدار   التقلٌدٌة اي  تجاوز التفسٌرات "!!هعند

ن البنٌة التخلص م لذا فٌجبباتجاه اعطاءه بعدا بلاؼٌا 
تعدد  استراتٌجٌةهذا وتواصلا مع  ،التقلٌدٌة للعنصر

التً استخدمت فً والآلٌات  المعنى نجد ان كل المفاهٌم 
مضافا الٌها  الاستراتٌجٌةالتفكٌكٌة تصب لتفعٌل هذه 

التفكٌك وإعادة التشكٌل للكشؾ عن الجدٌد  استراتٌجٌة
 .)الباحث(اللامحدود

ن ٌؤشر نوعٌن من من خلال ما سبق ٌمكن للبحث ا
الازاحة ، ازاحة على مستوى المعنى وهو ما بٌن 
المألوف والغٌر مألوف ودرجة ازاحة المفهوم عن 
سٌاقه باتجاه المعنى اللامعرف  ، والازاحة الشكلٌة 
والتً تكون بشكل ازاحة زمانٌة ومكانٌة وهذا ٌؤثر 
على طبٌعة العلاقات بٌن العناصر وانماطها وصٌاغة 

دة بٌن مفهومً الشكل والوظٌفة واعتماد علاقة جدٌ
الشكل المستقل ذاتٌا لٌعطً افكار ذات معانً متعددة 
تعمل على خلق التشوٌش واعادة تشكٌل للمفهوم 

 ضمن هذه الدلالة. 
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 الحضور والغٌاب( 2-3)
ان محاولة إدراك شًء ما بوسٌلة واحدة تإدي الى 

كل فً مجال إدراكه أي ان  )تقوٌضه( إقصابه ونفٌه
لانه ) الحضور ٌإدي الى طمس مضاؾ لؽٌابهمزٌد من 

كما  ٌزٌد التؤكٌد فً حضوره وٌقلل الاحتمالات الاخرى
كان البنٌوٌون   . ففً اللؽة (.فً ما سبق التفكٌكمر 

ٌحملون اعتقادا بوجود مركز خارج النص ) وهذا ما 
ٌعنً الحضور عندهم (هذا المركز ٌكفل وٌثبت صحة 

ون قابلا للطعن فٌه او البحث فً المعنى دون ان ٌك
اي التسلٌم  بوجود نظام خارج اللؽة ٌبرر حقٌقته  

نحن كما  لو كنا  (19الاحالة الى الحقابق او الحقٌقة )
نفكر بالكلمات فمحاولة حضور المعنى وإدراكه عبرها 

مضً باتجاه أخر )الابتعاد عن المركز الذي لا  وفه
ث نفهم من ذلك ان ( حٌمن وجهة نظر تفكٌكٌة أساس له

كل ما زادت الكلمات قل مجال المعنى المتداول 
والمتبادر الى الذهن بل قل التشوٌق وبالتالً قل مجال 

الؽابب خارج تلك  او ل(إو)الم المتعدد المعنى
الكلمات.. فكان الحضور على حساب الؽٌاب، لان ما 

كان ٌرى ان المعنى  )من حٌث المعنى( سبق التفكٌك
)بنٌة النص خارج بنٌة الكلمات المكتوبة ٌكون خارج 
و وهذا ما ٌسمى بمٌتافٌزٌقا الحضور  التكوٌنٌة( 

مما سبق ٌمكن ان نفهم ان الحضور والؽٌاب  ،الادراك
جاء من خلال الاضافة وذلك كردة فعل عند التفكٌكٌن 

بشقٌن اما الحضور والاثر المترتب علٌه ) تشوٌه 
لتمٌٌز بٌن ما هو الاصل ( او الؽٌاب والقدرة على ا

 اصل وما هو مضاؾ . 
مستوى الحضور وما ٌرتبط به من معنى  -

او الحضور  خارج:  او ما ٌسمى التمثٌل
كما مر سابقا، فكلما زاد مستوى  المادي

التمثٌل كلما قل المعنى لٌصبح التمثٌل ماصا 
للمعنى ولهذا تم اعتبار التمثٌل وهما، لذا كان 

لمعنى ٌكون داخل النظر عند التفكٌك الى ان ا
النص) الحضور( مع مرافقة فكرة ) التناقض 
الظاهري ذاتً المنشؤ( لذلك الحضور، أي 
إشاعة التشكٌك بحقٌقة الحضور مما ٌفقد 
الحضور جوهره وترتفع نسبة ؼٌابه وٌسمح 
للاحتمالات بالتبادر الى الذهن وهذا ما ٌسمى 

) ان حضور الشًء ٌكمن فٌه ؼٌابه،  متاهةبال
ر ؼٌر موثق وٌشٌر وٌحٌل الى الأخر فالحضو

مفهوم الحقٌقة  بفعل تناقضه الذاتً الذي ؼٌر  
فً الحضور نفسه لتكون تحت طابلة التشكٌك 
المستمر(، وبهذا تكون هناك مفارقة الابتعاد 

 عن الشًء كلما اردنا التقرب منه ... 
الدلالة والحضور والؽٌاب: بما ان الدلالة هً   -

ل أي علاقة الحضور علاقة الدال بالمدلو
بالمعنى ) الحاضر المشٌر للؽابب(، لذا فقد 
فكك التفكٌكٌون تلك العلاقة من خلال كسر 

 الرابطة بٌنهما مرة) العلاقة( تلك الاصرة 
والانحراؾ لمجموعة ؼٌر محددة من 
المدلولات مرة اخرى.. وفً كلتا الحالتٌن 

عابمة مفتوحة الطرفٌن  كإشارةتصبح العلاقة 
ط بمعنى معٌن ولا تجسده وحتى الدال لاترتب

بحضوره متناقض، مشوه، اثر او حدث داخلً 
 ولا ٌشٌر لشًء خارجه..

المرجع والحضور والؽٌاب: ربما ٌرتبط  -
الحضور والؽٌاب بحضور النتاج وبؽٌاب 
مرجعٌته او مصدره وهدفه، لٌكون النتاج 
باكمله متناقض ظاهرٌا )تعدد المعانً( ذاتً 

ن كسر العلاقة مع المرجع( ) نشؤ م المنشا
فالقٌمة التً ٌحملها النتاج التفكٌكً تمثل طاقة 
داخلٌة منسابة ؼٌر محددة ولا منتهٌة تتوارد 

المتناقضة والمختلفة دون علٌها المعانً 
 وبهذا تكون الاعتباطٌةالوقوؾ على احداها 

 نتٌجة وآلٌة لتحقٌق الحضور والؽٌاب. ظاهرٌا
 

بحث تأثٌر الٌة الحضور من خلال ما سبق ٌؤشر ال
والغٌاب من خلال مفردتٌن  مفردة المتاهة والتً تعتمد 
على متغٌرٌن رئٌسٌٌن هما ) القراءة المزدوجة للدلالة 
(  من خلال مستوى ظهور الدلالة على المصدر 
الشكلً الاصلً والتً قد تكون دلالات واضحة او 
 مبهمة او تحمل فً طٌاتها رؤٌة مركبة وجدٌدة لتعدد

المعنى و ) الاختزال فً العناصر الشكلٌة للمصدر ( 
هذا الاختزال الذي ٌستحضر الغٌاب فٌه ثنائٌة الفهم 
والغموض ومدى الاختزال هو المحدد الرئٌسً لمدى 
قبول الغٌاب بهدف حصول الغموض والمتعة فً النتاج 

 الشكلً . 
ومفردة الاضافة وهً القٌمة الحقٌقة المؤثرة على 

كلً الاصلً والتً ٌخلقها المصمم وتعتمد المصدر الش
مدى القدرة على التمٌٌز بٌن الاصل والاضافة الشكلٌة 
وتأثٌر هذه الاضافة بما قد ٌصل الى درجة التشوٌش 
او التشوٌه والاثار المترتبة على ذلك من خلال 
العلاقات الناتجة بٌن الاصل والصورة والدلالات التً 

 تطرحها المعانً نتٌجة لذلك. 
 

 الأثر( 2-4)
 على انه : ( او20على انه علامة ) ٌمكن تعرٌؾ الاثر 

 ما تبقى من الشًء وكانه دلٌل علٌه. -
 .وتؤثٌراتهما ٌشٌر الى حركة وفعل الشًء  -
الدلالة على وجود الشًء بؽض النظر عن  -

 البعد الزمنً.
ان هذه التعرٌفات كلها تجعل وتتفق على ان الاثر     

اشارة الى الوجود او اشارة الى  الى شًء او هو اشارة
ولكن عند التفكٌكٌن وظؾ الاثر بطرٌقة اخرى  ..فاعل

انتاج العمارة التفكٌكٌة حٌث ان وبمفهوم جدٌد ٌساهم فً 
( 21)الاثر لٌس صورة عن اصل موضوعً اخر()

الاثر هو فعل داخلً للنتاج المعماري والعملٌة  اي ان "
رجٌة محددة وٌبقى التصمٌمٌة ولا ٌرتبط بؤي دلالات خا

مبهم من حٌث المصدر ومشوها من حٌث الحضور مما 
 ٌتٌح مجال ؼٌر محدد من الدلالات المفتوحة  

وهنا نجد ان التفكٌك "والتؤوٌلات المتعددة  اللامستقرة
ٌتفق مع التؤوٌل فً ضرورة التعمق خلؾ ماهو ظاهر 
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من تعبٌرات وعلامات ورموز للكشؾ عن المعانً 
انب ؼٌر المتعٌنة وتبدأ هذه العملٌة دابما الكامنة والجو

من المعلوم من خبرتنا لتنفذ الى المجهول وبهذا ٌكون 
التفكٌك جزءا من التؤوٌل الا انه ٌختلؾ معه فً 
الاسلوب المتبع حٌث ٌرى التفكٌك ان النص ) النتاج( 
 ٌحمل فً طٌاته قوى تفكٌكٌة تعمل على تفكٌكه وهدمه

وحسب ى تدمٌرٌة للنص، التفكٌك ٌحمل قو.. ف(22)
فاذا كان الاثر دال مشوها فان  هذه المفاهٌم ٌوظؾ الاثر

المدلول مفقود بل ان علاقته بالمدلول مقطوعة وٌحٌل 
المعنى الى ذاته، لٌكون فعلا داخلٌا للعملٌة التصمٌمٌة.. 

هو توثٌق الحدث اشارة متجزبة او متقطعة وفالاثر 
لا ٌتوقؾ  اي  رة لمرجع او موضوع اخرولٌس صو

وتشوٌهه وانما تبنى  فقط التفكٌك على اخذ الاثر الاول
داخل   وتؤثٌراتهاالاثار علٌه بكل تشوهاتها وتقطٌعاتها 

العملٌة التصمٌمٌة لٌبقى التعامل مع الاثر فعلا ٌشٌر الى 
 نفسه والى الحٌرة وٌرتبط بآنٌة الحدث.

 ان هذا ٌوكد ان التفكٌك استراتٌجٌة متعددة الوسابل
مترابطة ٌبة للظهور بهالالٌات الا انها متفقة فً كلها و

او منظومة متكاملة ، فالتعامل مع الاختلاؾ ، الحضور 
)  والؽٌاب، الاثر، كلها تصب فً تلك الاستراتٌجٌة 

 وتوظؾ من اجل ذلك.المعانً(  التفكٌك وتعدد
مما سبق ٌمكن ان ٌؤشر على الٌة الاثر من خلال 

لة الزمانٌة والمكانٌة والتً تاتً مفردة الدلٌل وهو الدلا
 من خلال مفهوم الحركة والفعل .

لذلك ٌكون متغٌرات مفردة الدلٌل ) مدى العلاقة بٌن 
الاثر والمصدر الشكلً الدال علٌه ( و الحركة والفعل     

) علاقة المصدر بالدال له ( . وهذا ٌدخل ضمن فعل 
ى مفردتً المتلقً والفهم المتحق الناتج من تعدد المعن

 الدلٌل والفعل . 
 

 الآنٌة( 2-5)
وهً آلٌة ومفهوم ترسخ بشكل كبٌر ضمن      

المجهودات التفكٌكٌة فً تناول وانتخاب المفاهٌم لخدمة 
هو  بالآنٌةالكبرى لعملٌة التفكٌك، وٌقصد  الإستراتٌجٌة

التزامن اللحظً،المإقت,الزابل,أي التواجد فً اللحظة 
فهً  الذي ٌحدث به الحدث، لزمن الحاضرنفسها فً ا

اللحظة تزامن بصورة لحظٌة زابلة وتمتلك قٌمتها بتلك 
وما بعدها ٌصبح اقل اهمٌة،  )الهدؾ من الآنٌة هو 
عرض الزمن الآنً المحدد للحدث المعماري لحظة 

ان هذا المفهوم قاد التفكٌكٌن لفك (  23وقوعه()
 الارتباطات الزمانٌة للنتاجات المعمارٌة  من جهة
 وتوظٌؾ الآثار كؤحداث لحظٌة داخلٌة من جهة أخرى.

ٌمكن الرجوع  فالزمن عند التفكٌكٌن هو آنة, زابلة, لا
) لا ٌمكن تجمٌدها(, ولا ٌمكن مدها مستقبلا,ولا  الٌها

التنبإ بمصٌرها، وهذا الموقؾ ٌجعلنا نتناول الزمن عند 
التفكٌك بصورة عامة وطرٌقة تعامله مع مستوٌاته 

 .الحاضر, المستقبل( )الماضً,
 

 التعامل مع الماضً:( 2-5-1)
وقد ٌعبر عن الماضً بانه ما سبق او انه التارٌخ     

ان  السابقةالذي ٌشمل الإحداث الماضٌة  وفً العمارة  

، وقد اوضح جاك درٌدا موقفه من صحت تسمٌتها
حتى  ضً كونه ٌعتبره من الٌقٌن الزابؾالحنٌن الى الما

نتج عن التارٌخ السابق على الرؼم من ان كل استعارة ت
كونها ابتكار وتجدٌد ٌناقض تارٌخها بفعل التشتٌت 
 والتحرٌؾ الذي ٌدخله التفكٌك على الاشكال المستعارة

او على القواعد والعلاقات لٌبعده عن الاصل اي  ما  
ٌمكن التعامل  ،و(24ٌسمى" بتحرٌؾ الارث السابق " )

 ستوٌات منها:مع الماضً او التارٌخ بعدة م
محاولة اخذ الرموز والشواخص والأبنٌة وتجسٌدها كما 

 هً او إعادة تشكٌلها بصورة معاصرة.
محاولة التؤثر بالحوادث والوقابع السابقة وما تحمل من 

 قٌم  وتحوٌلها الى نتاج معاصر.
محاولة إعادة صٌاؼة لثقافة الماضً او التؤثر بمفاهٌم 

قصص الشعبٌة الماضً كالقصص والخرافات وال
والأساطٌر وؼٌرها من العادات والتقالٌد التً كانت 

 متداولة.
فنجد ان الشواخص والرموز كانت تمثل بعدا مادٌا 
والثقافة هً البعد المعنوي وما بٌنهما هو الحوادث 
والوقابع.. كما ان التعامل مع تلك المحاولات كان اما 

 التشكٌل. خ او الاستلهام او اعادةبالتقلٌد او الاستنسا
وفً كل الأحوال فؤن إعادة استثمار الماضً فً 
النتاجات المعاصرة عند التفكٌكٌن ٌعتبر ظلما للحقٌقة 

حسب توجهات  بل وتقاطعا مع تبنته من أفكار ومفاهٌم 
فرصة الحفاظ على العمارة ) المعمار بٌتر اٌزنمان تكون

وذلك لعدة اسباب ( 25)تقاطعها مع التقلٌد( ٌتم من خلال
 منها:

ن ان الماضً كان ٌمثل الماضً فمحاولة اعادته فً زم
اخر ٌعتبر ظلما له وتجاوزا على ؼٌره من جهة 
واستحالة تحقٌق التمثٌل العٌنً والحقٌقً له من جهة 
اخرى ولهذا تصبح إعادة الماضً فً النتاجات واهٌة 
وؼٌر مقنعة وؼٌر مجدٌة بل هً انتقاد لاذع لحركة 
مابعد الحداثة " فلا ٌقع التفكٌك بنفس ما اعتبره أخطاء 

 .وضعؾ عند الاخرٌن"
ان اعتبار الماضً والتارٌخ لصٌاؼة الواقع ٌعد مرجعا 
للنتاجات المعمارٌة وبالتالً تصبح قٌمة النتاجات محددة 
مسبقا وذات توجٌه عالً نحو هدؾ معٌن وبالتالً 
ٌصبح المعنى احادي ومنتهً وهذا مالم تسمح به 

 الحركة التفكٌكٌة تماما.
وعن ولهذا فصل التفكٌكٌون نتاجاتهم عن الماضً 

 نتاجاته سواء كانت من داخل حقل العمارة او خارجها.
حول الزمن  منظرته تقد اوضح التفكٌكٌنولعل اراء 

بصورة موجزة نستطٌع ان نستنتج الموقؾ العام منها 
حٌث تناول مفهوم التارٌخ واعتبره وهما ولمناقشة هذا 
الموقؾ نقول ان مفهوم التارٌخ والعودة الٌه ٌعد تناقضا 

عى الٌه التفكٌك فً كل آلٌاته حٌث اعتبر مع ما د
التارٌخ وهما لانه ٌمتص الحقٌقة فمهما كان التوثٌق او 
اعادة الصورة التذكارٌة فانها لا تصل الى حد الواقع 
الذي تم توثٌقه، وبالتالً ٌصبح التارٌخ) كمرجع( وهما 

 .حاله حال التمثٌل وٌكون تمثٌل التارٌخ وهم الوهم
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 مع الحاضر ( التعامل2-5-2)
من اهم انتقادات التفكٌكٌن لحركة الحداثة انها وان     

انفصلت فً نتاجاتها عن ما مضى الا انها حاولت ان 
) معاصرة ( بفعل تبنٌها  تإسس لنفسها مرجعٌة حاضرة

مبادئ واضحة ترسم لنفسها خطا معمارٌا ممٌزا ٌشتمل 
عطً على ) الوظٌفة , التكنولوجٌا, الاقتصاد( وبالتالً ت

تصورا لروح العصر) الذي ٌمثل بدوره الخصابص 
 السابدة فً الزمن الحاضر(.

كما من المإاخذات التً ٌراها البحث حول موقؾ 
الحداثة فً العمارة من ما مضى ٌعد تناقضا واضحا لما 
كانوا ٌإسسون لأنفسهم لان أعمالهم فً أي زمن حاضر 

منً كان من الممكن ان تتحول ماضً بفعل المرور الز
 افتراضهم و وبالتالً تحرٌم العودة إلى نتاجاتهم) حسب

، وللتخلص من هذه الإشكالٌة كان من الأفضل  مبادبهم(
ان حركة الحداثة تتبنى مفهوم قراءة الماضً قراءة 
عقلانٌة، ولا تعلن الانقطاع التام عنه لكً لا تكون 
نتاجاتها عرضة للتناقض والنقد مع أساسها الذي بنٌت 

 علٌه.
وعودة الى الموقؾ من الحاضر فالتفكٌك لا ٌإمن     

بتؤسٌس روح عصر ذات مرتكزات واضحة ، أي انها 
لا تإمن بخصابص ومبادئ للحركة فً وقتها الحاضر 
لترسم خطها مستقبلا، وهذا المبدأ هو الأساس فً تؽٌر 
النتاج من معمار الى اخر ومن نتاج لمعمار لنتاج اخر 

.. كما ان الموقؾ المعلن من ً.لنفس المعمار التفكٌك
مفهوم التمثٌل ) الذي ٌقصد به التجسٌد وخاصة للقٌم 
الحاضرة( بؤنه وهما ادى الى تهمٌش الحاضر وادى كل 

على انه آنه زابلة منصهرة ضمن ذلك  الى التعامل معه 
)وان هذه الطبٌعة تكاد  آنات من المعانً اللا منتهٌة

رحلة انتقالٌة الى تكون خصٌصة للزمن الحاضر كونه م
المستقبل لو نظرنا للزمان خطٌا من الماضً للحاضر 

 ) ظهور نقطً  بلا ارتباط خطً( ...فهً آنهللمستقبل
نه أخرى... وبهذا لا ٌكون الحاضر تحٌل نفسها لآ
) وخاصة بعد قطع الصلة مع روح  مرجعا للنتاج

نقطٌة تكاد تكون  اتومض))العصر( بل ٌكون النتاج 
ن الزمان فؤ وبالتالً ى  الجسد الزمانً((عشوابٌة عل

وتوثق  ٌستمد مرجعٌته وتوثٌقه من النتاجات التفكٌكٌة
. وبهذا ٌكون )حسب رأٌنا(. اللحظة بظهور النتاج

الموقؾ من الحاضر هو الاساس الذي تبناه الموقؾ 
 التفكٌكً من مفهوم الزمان او الزمن.

 

 التعامل مع المستقبل( 2-5-3)
صلة مع الماضً والحاضر ٌجعل من ان قطع ال    

والاحتمالات اللامنتهٌة فهو  للتؤملاتالمستقبل مجالا 
مبهم ؼٌر معرؾ لان مرتكزاته مفقودة )الماضً 

 لحاضر( فلٌس هناك ملامح معٌنة له.وا
وهكذا نجد ان الزمن كمفهوم عام عند التفكٌكٌن      

بومضات او  بل أشبه  البداٌات والنهاٌاتمفتوح 
 )نتاجات معمارٌة( فً الفراغ. ضربات

 

الاطار  مؤشراتاستخلاص ابرز (  2-6) 
  -: النظري

 

بعد ان تم مناقشة مفهوم استراتٌجٌة تعدد المعنى فً      
النتاجات المعمارٌة من خلال ما طرحته الدراسة 

 النظرٌة 
سوؾ ٌقوم البحث بتحدٌد مفردات الاطار العملً 

المشارٌع المنتخبة  للدراسة وذلك لؽرض التطبٌق على
 موضوع الدراسة العملٌة .

حٌث تهدؾ هذه الدراسة الى استكشاؾ استراتٌجٌات 
تعدد المعنى فً عمارة التفكٌك من خلال خصابص 
المفردات التى تم طرحها بشكل تفصٌلً فً الجانب 
النظري من البحث وقد تمثلت فً  المفردات الاساسٌة  

 (.  غٌابالحضور وال –الاختلاف)  التالٌة 
 ج

  -المفردة الاولى ) الاختلاف ( :
 ارتبطت هذه المفردة بالمفردات الفرعٌة 

 ( اختلاف الفكرة المفردة الفرعٌة الاولى : ) 
  التالٌة ارتبطت هذه المفردة الفرعٌة  بالمتؽٌرات 

درجة الاختلاف الفكري المتحققة على  -
 المستوى العام

 ٌم الممكنة التالٌة ٌمكن تحقٌق هذا المتؽٌر من خلال الق
 .فكرة ؼٌر متداولة بالسٌاق المعماري -1
 .فكرة متداولة بالسٌاقات الاخرى -2
 .فكرة متداولة بالسٌاق المعماري -3
نوع العلاقة بٌن الفكرة والمعطٌات المحٌطة ا -

 بالمشروع
 ٌمكن تحقٌق هذا المتؽٌر من خلال القٌم الممكنة التالٌة 

طة فكرة ؼٌر متوقعة وفق المعطٌات المحٌ -1
 بالمشروع

فكرة متوقعة وفق المعطٌات المحٌطة  -2
 بالمشروع

والتً  المفردة الفرعٌة الثانٌة : ) اختلاف التعبٌر (
تشمل مفهومٌن رئٌسٌن هما ) درجة التغٌٌر ، 

  التشوٌق (.
 ) درجة التؽٌٌر ( ارتبطت هذه المفردة الفرعٌة 

 بالمتؽٌرات التالٌة  
 الشكلٌة وجود التغٌٌر المتحقق على المصادر -

. 
 ٌمكن تحقٌق هذا المتؽٌر من خلال القٌم الممكنة التالٌة 

 .تؽٌٌر ؼٌر مطروح سابقى فً اي مجال -1
تؽٌٌر مطروح فً سٌاقات  اخرى خارج حقل  -2

 .العمارة
 .تؽٌٌر متوقع فً مجال العمارة -3

ارتبطت هذه المفردة الفرعٌة ) التشوٌق (  بالمتؽٌرات 
 التالٌة  
ع المصدر الاصلً درجة التشابه للنتاج م -

 للشكل
 ٌمكن تحقٌق هذا المتؽٌر من خلال القٌم الممكنة التالٌة

داخل حقل )  مؤلوؾمصدر شكلً اصلً  -1
 العمارة ، خارج حقل العمارة ( 
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) مدى  ؾؼٌر مؤلواصلً مصدر شكلً  -2
 التؽٌٌر الحاصل على المصدر الشكلً ( . 

 

  -المفردة الثانٌة ) الحضور والغٌاب ( :
 المفردة بالمفردات الفرعٌة  ارتبطت هذه

 المفردة الفرعٌة الاولى : ) المتاهة ( 
 ارتبطت هذه المفردة الفرعٌة  بالمتؽٌرات التالٌة

 .القراءة المزدوجة  للدلالة -
 ٌمكن تحقٌق هذا المتؽٌر من خلال القٌم الممكنة التالٌة 

 .مستوى ظهور الدلالة على المصدر الاصلً -1
 .اج الشكلًدلالة ؼٌر واضحة على النت -2
 .دلالة واضحة على النتاج الشكلً -3
 .دلالات مستحضرة ضمن رإى تركٌبٌة -4
 . الاختزال فً العناصر الشكلٌة للمصدر -

 ٌمكن تحقٌق هذا المتؽٌر من خلال القٌم الممكنة التالٌة 
 .ٌحقق الفهم  -مدى الاختزال الاٌجابً -1
 .ٌحقق الؽموض –مدى اختزال سلبً  -2
الؽموض ٌحقق  –مدى اختزال مقبول  -3

 .والمتعة
 ( الاضافةالمفردة الفرعٌة الثانٌة : ) 

 ارتبطت هذه المفردة الفرعٌة  بالمتؽٌرات التالٌة

 ( القدرة على التمٌٌز بٌن الاصل والمضاف  -
 التشوٌش (

 ٌمكن تحقٌق هذا المتؽٌر من خلال القٌم الممكنة التالٌة
 .دلالة صورة الاصل -1
 .مدى الاضافة على الاصل -2
 .قة الشكلٌة بٌن الاصل و الاضافةتداخل العلا -3
 الاضافة على الاصل ) التشوٌه ( تأثٌر -

 ٌمكن تحقٌق هذا المتؽٌر من خلال القٌم الممكنة التالٌة
 .اثر تبعٌدي ) تشوٌه تام ( -1
 .مدرك (’اثر تقرٌبً ) تشوٌه  -2

 

 -المحور الثالث: ) الجانب التطبٌقً(  3-1) 
 العملً(

 

تخاب مفردتٌن سوؾ ٌتم فً هذه الدراسة ان    
ربٌسٌتٌن لؽرض اتمام الدراسة العملٌة لما لهما من 
علاقة مباشرة بمفهوم استراتٌجة تعدد المعنى  وهما 

 مفردتً ) الاختلاؾ ، الحضور والؽٌاب ( .
وسوؾ ٌتم ترمٌز القٌم الممكنة للمتؽٌرات التً تحقق 
المفردات الفرعٌة والربٌسٌة موضوع الدراسة 

 

 / الاختلاف المفردة الاولى 
 (.الاختلافمفردات الإطار النظري بشكلها التفصٌلً والنهابً للمفردة الاولى ) : 1جدول 
 الرمز   القٌم الممكنة  المتغٌرات  المفردات الفرعٌة  المفردة الاولى 

 
 

 الاختلاؾ 

 
 

 اختلاؾ الفكرة 

 1 درجة الاختلاؾ الفكري المتحققة على المستوى العام

 1-1 تداولة بالسٌاق المعماريفكرة ؼٌر م 

 2-1 فكرة متداولة بالسٌاقات الاخرى 

 3-1 فكرة متداولة بالسٌاق المعماري 

 2 نوع العلاقة بٌن الفكرة والمعطٌات المحٌطة بالمشروع 

 1-2 فكرة ؼٌر متوقعة وفق المعطٌات المحٌطة بالمشروع 

 2-2 مشروع فكرة متوقعة وفق المعطٌات المحٌطة بال 
 

المتغٌرا المفردات الفرعٌة  المفردة الاولى 
 ت 

 الرمز   القٌم الممكنة 

 
 
 
 
 
 
 

 الاختلاؾ

 
 
 
 
 
 
 

 اختلاؾ 
 التعبٌر 

درجة 
 التؽٌٌر 

 3 وجود التؽٌٌر المتحقق على المصادر الشكلٌة 

 1-3 تؽٌٌر ؼٌر مطروح سابقى فً اي مجال  

 2-3 خارج حقل العمارةتؽٌٌر مطروح فً سٌاقات  اخرى 

 3-3 تؽٌٌر متوقع فً مجال العمارة 
   

   

   

 
 

 التشوٌق  
 

 4 درجة التشابه للنتاج مع المصدر الاصلً للشكل 

 1-4 مصدر شكلً اصلً مالوؾ 

 1-1-4 داخل حقل العمارة 

 1-1-1-4 شكل اساسً مجرد 

 2-1-1-4 نمط معماري محدد

 3-1-1-4 نمط تخطٌطً شامل

 2-1-4 خارج حقل العمارة 

 1-2-1-4 طبٌعٌة  

 2-2-1-4 تكنولوجٌا 

 3-2-1-4 فنون  

 2-4 مصدر شكلً اصلً ؼٌر مالوؾ 

 1-2-4 مدى التؽٌٌر الحاصل على مصدر الشكل ) مدى الوضوحٌة للمصدر الشكلً ( 

 1-1-2-4 تلاؾ بسٌط جزبً اخ 

 2-1-2-4 اختلاؾ وسطً بٌن البساطة والؽموض 

 3-1-2-4 اختلاؾ مبهم كلً 
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 المفردة الثانٌة / الحضور والغٌاب 
 

 (.الحضور والغٌاب)ثانٌة مفردات الإطار النظري بشكلها التفصٌلً والنهابً للمفردة ال :2جدول 
 

 الرمز القٌم الممكنة المتغٌرات رعٌةالمفردات الف المفردة الثانٌة

 
 
 
 
 
 
 
 

 الحضور والؽٌاب 

 
 
 
 
 
 

 المتاهة 
 
 
 

 5 القراءة المزدوجة  للدلالة 

 1-5 مستوى ظهور الدلالة على المصدر الاصلً  

 2-5 دلالة ؼٌر واضحة على النتاج الشكلً 

 3-5 دلالة واضحة على النتاج الشكلً 

 4-5 ن رإى تركٌبٌة دلالات مستحضرة ضم

  

 6 الاختزال فً العناصر الشكلٌة للمصدر

 1-6 ٌحقق الفهم   -مدى الاختزال الاٌجابً 

 2-6 ٌحقق الؽموض –مدى اختزال سلبً 

 3-6 ٌحقق الؽموض والمتعة  –مدى اختزال مقبول 

  

 
 
 
 

 الاضافة 

 7 التشوٌش (  ( القدرة على التمٌٌز بٌن الاصل والمضاؾ 

 1-7 دلالة صورة الاصل  

 2-7 مدى الاضافة على الاصل 

 3-7 تداخل العلاقة الشكلٌة بٌن الاصل و الاضافة 

 8 تاثٌر الاضافة على الاصل ) التشوٌه ( 

 1-8 اثر تبعٌدي ) تشوٌه تام (  

 2-8 مدرك ( ’اثر تقرٌبً ) تشوٌه 
 

 رات . قٌاس المتغٌ(  2 -3) 
ٌشمل القٌاس المطروح  عملٌة تحلٌل المشارٌع     

المنتخبة لدراسة  استراتٌجٌات تعدد المعنى فً عمارة 
التفكٌك من خلال دراسة العلاقة بٌن عناصر المشارٌع 
والفكرة التصمٌمٌة والوصؾ العام للمشروع وادراسة 
الخصابص الشكلٌة كونها تمثل حصابص النتاج الذي 

خلاله قراءة المعنً المتضمن فً النتاج  من الممكن من
المعماري . وتحدٌد مدى تحقٌقها للمتؽٌرات التً رافقت 
المفردات الخاصة بالاطار النظري للبحث والمفردات 
المنتخبة للدراسة العملٌة . اذ انها تعتبر المقٌاس الذي 
من الممكن من خلاله تحدٌد استراتٌجٌة تعدد المعنى 

دى امتلاكها لمجموعة المتؽٌرات المتحققة من خلال م
 التً تشٌر الً مفردات الاستراتٌجٌة المنتخبة .   

 -ٌعتمد أسلوب القٌاس على : 
الوصوفات المرافقة للمشروع من الأدبٌات التً  -

رافقت الشرح العام للمشروع والتصمٌم الثلاثً الأبعاد 
 لدراسة البعد الظاهراتً للنتاج.
رنة بٌن نتابج التحلٌل وبعد ذلك ٌقوم البحث بمقا

للمشارٌع المنتخبة والوقوؾ على أي منها حقق أكثر 
صٌػ استراتٌجة تعدد المعنى  ضمن المتؽٌرات 

المطروحة للقٌاس وبذلك ٌتم التحقق من الٌة ومنهج 
الدراسة فً الكشؾ عن صٌػ تعدد المعنى و أسلوب 
قٌاس الخصابص الشكلٌة وهذا ما ٌتلاءم مع ما ٌهدؾ 

حث فً أمكانٌة توفٌر إلٌة لتقٌٌم صٌػ استراتٌجة ألٌه الب
 تعدد المعنى  فً النتاج .  

 استمارة القٌاس (  3 -3) 
(  3سٌعتمد القٌاس على خلق استمارة قٌاس ) الجدول 

خاصة بالمشارٌع تحوي على اسم المتؽٌر قٌد الدراسة، 
مجموعة المعلومات عن المشروع، موقعه، هدفه، الجهة 

عرٌؾ عام للمشروع . ثم تحلٌل عام المستفٌدة، كت
للمشروع ٌشمل التحلٌل الوصفً الظاهراتً للمشروع 

 والذي ٌعتمد على الوصوفات التً رافقت المشروع .
تحدٌد مجموعة من الأوزان الترجٌحٌة هذه الأوزان   

( ضمن مدى القٌاس  1-إلى  1تترواح قٌمها بٌن )  +
تشٌر إلى  الذي تكون قٌمته الوسطٌة ) صفر ( والتً

فً حٌن تشٌر القٌمة  تحقق تعدد المعنى فً النتاجعدم 
و كلما اتجهنا  تعدد المعنىالسالبة إلى الابتعاد عن تحقق 

نحو الاتجاه الموجب ٌكون النتاج قد حقق الاقتراب من 
 . تعدد المعنى

 الاستمارة المعتمدة فً القٌاس  : 3جدول 
 

 الرمز استمارة قٌاس مفردة/ 

  / المتؽٌر

 تعرٌؾ المشروع
  

 

 
 

 

 وصؾ المشروع
 

 

   الاستنتاجات

   القٌم الممكنة

 



 49 - 31 محٌبس ،حمود ،الشمري                                                               2016السنة  1العدد  19المجلد 

 

33 

أسس انتخاب المشارٌع قٌد الدراسة (  4 -3) 
 -العملٌة :

لقد تم انتخاب إعمال معمارٌة معاصرة لمعمارٌٌن 
ٌعتبرون من رموز ومإسسً حركة التفكٌك فً العالم 

هم من خلال هذه الحركة  والذي اكتسبوا شهرتهم وتفوق
 وذلك لاؼناء البحث من خلال تحلٌل هذه المشارٌع 

 (. A* ) المشروع  الأول  
ANIMA Cultural Center Proposal / 

Bernard Tschumi Architects 
 (.B * ) المشروع  الثانً  

MAXXI Museum / Zaha Hadid 
Architects 

 

 (. A  ) المشروع  الأول(  1- 4- 3) 

MA Cultural Center Proposal / ANI

Bernard Tschumi Architects (33 ) 
 

 الوصف العام للمشروع 
 لمعمار : برنارد تشومً المعمارٌٌن. ا

 الموقع : اٌطالٌا 
أنٌما، أول عمل فً اٌطالٌا من قبل المعمار برنارد 
تشومً،  المشروع هو اعادة تمثٌل القٌم الثقافٌة 

للأحداث. تقع فً والاجتماعٌة والمعمارٌة 

GROTTAMMARE ٌهدؾ المشروع إلى تشجٌع ،
وتوسٌع افق الثقافة . التصمٌم التخطٌطً ٌسلط الضوء 
على نوعٌة ملحوظة من مبنى ٌتمٌز بمرونة الفضاء 
وهٌكل ٌتجلى للزابر من خلال منظور عالً النفاذٌة 
لكً ٌكون اكثر تقبلا للعامة من المستخدمٌن والمتلقٌن  . 

ب فً الشهر عن المقترح التصمٌمً فً العام كشؾ النقا
، 2016الماضً، ومن المقرر الانتهاء من التنفٌذ عام 

وٌهدؾ المشروع الى خلق علاقات أقوى بٌن الشعب 
 والأرض.

قدم المعمار برنارد تشومً مشروعه بتكلٌؾ من 
FONDAZIONE  كاسا دي ديRisparmio 

، ٌتم GROTTAMMAREأسكولً بٌتشٌنو وبلدٌة 
ع المبنً  على هامش النسٌج الحضري، بٌن البحر وض

والتلال التً تعطً الموقع  تمٌز من خلال المناظر 
الطبٌعٌة المحٌطة بالمبنى ، والمبنى هو شاخص واضح 
للعٌان وٌمكن الوصول إلٌه على الفور من الطرٌق 
السرٌع الادرٌاتٌكً . وٌتمٌز التصمٌم المكانً بمرونة 

متكامل ، الأنظمة الهٌكلٌة، استثنابٌة، والنسٌج ال
والحركة العمودٌة )السلالم والمصاعد( التً نظمت فً 
مثل هذه الطرٌقة التً المطالب المتؽٌرة ٌمكن استٌعابها 

 .من قبل الجهة المستفٌدة

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 (27: منظور للمشروع ٌوضح منطقة المدخل )1شكل 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 (72)( منظىر للمشروع يىضح منطقت المدخل 1)شكل
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الفكرة التصمٌمة للمشروع تاتً من خلال وضع مفهوم ممٌز 
 (   ANIMA)  وشٌق وهو اعتماد الارواح الخمسة 

لتشومً وهً  التً تحقق اهداؾ الجهة المستفٌدة فً اعادة 
تولٌد الشكل وخلق حالة التفاعل بٌن الناس وبٌن المشروع 

 اق وبٌن وظٌفة المشروع من خلال تولٌد اثر للهوٌة فً السٌ

 
الحركً المحفز لاهتمامات المستخدمٌن. الذٌن ٌفهومون 

ومً شالعمارة كعملٌة ولٌس نتاج . وٌمكن شرح فكرة ت
 للارواح الخمسة كالتالً 

 

 (72منظىر للمشروع يىضح ػمليت تطىير فكرة القناع الخارجي لىاجهت المبنى  ) :3شكل

A ….FOR ….ART 

N ….FOR…. NATURE 

I ….FOR…. IDEA 

M ….FOR…. MUSIC 

A ….FOR…. ACTION 

المستخدمة فً ٌوضح المفاهٌم  :3شكل
 الفكرة التصمٌمة للمبنى  )الباحث(
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 (27تطور الفكرة خلال مراحل التصمٌم  ) :5شكل
 
 

 
 

 ANIMA Cultural Center (72)المخطط الؼام للمىقغ لمشروع   :3شكل
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هو استضافة مجموعة اشكال  ANIMAالهدؾ من 
تً تعبر عن افكار مختلفة بالنسبة للحضارة المحلٌة ال

الفنانٌن وحاستهم الذوقٌة وبٌبتهم المحٌطة المولدة لهذه 
الافكار .وٌهدؾ المشروع اٌضا الى تشجٌع اللقاء 
والتفاعل والتبادل الفنً والثقافً من خلال الفعالٌات 
المقامة داخل المبنً )عروض ، معارض ، مإتمرات ، 

اع من ورش عمل ، ندوات ( اي انه مركز للتمٌز والابد
 . ( 27) الموارد المحلٌة

المساحة السطحٌة للمبنى المقام فً 
GOTTAMMARE   متر  7000تزٌد قلٌلا عن

مربع ، المبنً فً قلب المركز التارٌخً للمدٌنة وهو 
بحجمه الكبٌر ٌعٌد احٌاء مفهوم المركز المدنً للمدٌنة 

 ضمن النسٌج .
متكون من الناحٌة الشكلٌة ٌكون المشروع ككتلة واحدة 

من قناع محٌط بها ٌمثل فكرة الحماٌة التً تشبه الى حد 
كبٌر العلبة فً نفس  الوقت انه ٌعطً صورة عن 
الفضاء المعماري فً حلة مستمرة من التحول ، ان ما 
ما قام تشومً هو التعامل مع الاسطح بهذه الطرٌقة ؼٌر 
المؤلوفة كحلول هو اعتماده خلق الاستمرارٌة للمبنى من 

القناع المحٌط بها والذي ٌسهل النظر من الداخل  خلال
والخارج وبالعكس بالاضافة الى تحقٌق التفاعل المنشود 
واستؽلال الاضاءة الطبٌعٌة لٌخلق تمرٌزا اكبر للمبنى 

 ضمن السٌاق المعماري الصارم للابنٌة المجاورة . 
الترابط بٌن التصمٌم الداخلً والخارجً احدى ممٌزات 

جد المستخدم نفسه فً جسم رباعً الزواٌا المبنى حٌث ٌ
ٌحدد مدى تعقٌد المبنى وفضاءاته ، ٌحوي المبنى على 
قاعة ربٌسٌة كبٌرة للعرض مع قاعة كبٌرة  للمإتمرات 

مقعد بالاضافة الى اربع  1500والندوات تحوي على 
باحات كبٌرة تواجه القاعة الربٌسٌة مع امكانٌة الانفتاح 

ت المنسابة والدٌنامٌكٌة والتً على سلسلة من المسارا
 . (27)حركٌا اوممكن تجاوزها اما بصرٌا 

 

( مركز B ) المشروع  الثانً  (  3-4-2) 
  الفن المعاصر فً روما.

MAXXI Museum / Zaha Hadid 
Architects (28 ) 

 

 الوصف العام للمشروع 
  زهاء حدٌد المعمار : 
  اٌطالٌا -روما الموقع : 

لمعاصر تثٌر التسؤولات بعلاقته بالسٌاق ان مركز الفن ا
الحضري المحٌط به ، ٌحاول المشروع ان ٌقدم معالجة 

من جدٌدة على المستوى المورفولوجً للشكل الحضري 
خلال التفاعل مع الكتل المجاورة ولكن ضمن المستوى 

وذلك للحفاظ على تمٌز المبنى المنخفض ) الارتفاع ( 
 المبنى .والحفاظ على السٌاق المحٌط ب

متحؾ الفنون الحدٌثة فً روما هو احد اهم المشارٌع 
التً قدمتها المعمارٌة المتمٌزة زهاء حدٌد حٌث تم 

اعلنت زهاء حدٌد  2010افتتاح المتحؾ ابرٌل من عام 
ان الفكرة المتحؾ هو " حرم للفن ولٌس حاضنة 

للعناصر الفنٌة فقط " وتمٌز التصمٌم بعملٌة خلق نوع 
والمسارات الانسٌابٌة التً تعزز حالة  من التدفقات

الاتصال والتواصل مع محٌط المتحؾ فً روما 
الصارم للسٌاق المحٌط بالمتحؾ ،  التارٌخٌة ذات الطابع

مرونة الاستخدام هً الهدؾ الربٌسً للمشروع من 
الناحٌة الوظٌفٌة لؽرض تحقٌق حالة التفاعل داخل 

عة من فعالٌات المشروع والمحٌط لذلك نرى مجمو
واستمرارٌة المساحات التً تجعل الخطوط الانسٌابٌة 

الفضاءات مستعدة الى اي عرض  من العروض داخل 
 .(28)المتحؾ وبصورة مركبة 

استخدمت المعمارٌة الجدران الخرسانٌة المنحنٌة 
والسلالم الانسٌابٌة واعتمدت السقؾ المفتوح لزٌادة 

بٌعً لٌة اصطٌاد الضوء الطالمتعة مما ٌسمى بعم
 الى البٌبة الداخلٌة . وتحوٌله

الفضابً من ان القصد من ذلك هو تحدٌد معنى السابل 
خلال اعتماد نقاط منظور متعددة  والهندسة المجزأة 
وتهدؾ هنا الى تجسٌد سٌولة ومعبرة عن الحالة 
الفوضوٌة للحٌاة المعاصرة ضمن السٌاق المحٌط للبٌبة 

 . (28)المبنٌة فً مدٌنة روما 
فكرة المعمار هً خلق هذه الانسٌابٌة والمرونة من ان 

خلال هوٌة المدٌنة ) روما ( وهً مدٌنة ذات طابع 
كلاسٌكً تراثً ثابت . جاءت الاستجابة والتفاعل مع 
المشروع من قبل الساكنٌن  للمدٌنة والمستخدمٌن 
اٌجابٌة بسبب لؽة الحوار الذي خلقته المعمارٌة بٌن 

ل تعدد معنى الشكل المطروح المبنى والسٌاق من خلا
وخلق الاختلاؾ والحوار مع المحٌط وتاكٌدا على ذلك 
فسر بعضهم الشكل الناتج من خلال الذاكرة الجمعٌة 
التً استحضرت الاقمشة التً تنشر على الشرفات فً 
الابنٌة المجاورة ولؽة الشكل الحدٌث للمبنى المنساب 

ى الشرفات . وكانه قطعه احدى هذه الاقمشة المنسابة عل
بالاضافة الى استخدام لؽة الحوار مع الواجهات 
الكلاسٌكٌة القدٌمة من خلال  اعتماد مفهوم الكلاسٌكة 
الجدٌدة الذي ٌعتمد على جدران الواجهات المتناظرة 
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 (28مناظٌر فً مشروع مركز الفن المعاصر فً روما )  :6شكل
 
 

 
 

 
 

 الافكار المطروحة فً المشروع 
 الفضاء ضد التكوٌن 

ٌقدم المبنى المقترح مفهوم المبانً العالمً التً تحمل 
" كل بناٌة هً كابن ٌحمل بصمة وهوٌة سمة التوقٌع 

 خاصة تشكل الهوٌة الاجمالٌة للمدٌنة والسٌاق "
من الخصابص الى مركز الفن هذا ٌعطً مجموعة 

ة ، تعدد وهً : الشفافٌة ، المرونة الؽامرالمعاصر 
 الدلالة ، الانسٌابٌة 

ان تحقٌق مفهوم الاٌواء من خلال عملٌة الجذب الى 
والتعالمل مع مساحات العرض لتجسٌد "فكرة الداخل 

الحركة بٌن الكابن ) المبنى ( الانجراؾ" من خلال 
 ستخدمة للعرض والجذب ( . والفضاء ) المساحة الم

ان المؽزى من هذه الفكرة هو التاكٌد على حالة 
الممارسة للفن بمفهومه الجدٌد للتطور فً الفن المعاصر 

الى الان وتنافر وتناقض المفاهٌم  1960من فترة 
المختلفة للفن والتوجهات الفنٌة و المعمارٌة مما ٌقود 

( منظىر خارجي لمشروع مركز الفن 8)شكل

 (78المؼاصر في روما )

مخطط مىقغ لمشروع مركز الفن  (9)شكل

 (78المؼاصر في روما )

 (28لقطة جوٌة لمشروع مركز الفن المعاصر فً روما توضح علاقته بالسٌاق )  :7شكل
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تؽٌٌر الى تعدد حقول الفن وظهور ضرورة ملحة لل
(28). 

 

 محفز الفكرة  
Housing both Art and Architecture”  “ 

 ٌمثل المركز طرٌقة لاحتواء كلا من الفن والعمارة
لتحقٌق بصمة معٌنة بالمبنى نحو هوٌة مختملة من 

 مفاهٌم الفضاء والواقع الزمنً. خلال اعادة صٌاؼة 
ثورة على ال حٌث ؼذت المعمارٌة من خلال التصمٌم

التً تستخدم اللون الابٌض المحاٌد فً ة الحداثة طوباوٌ
والمعارض فً القرن العشرٌن . اؼلب المراكز الفنٌة 

لانه من الضروري فقدمت فكرة الخروج عن هذا التقلٌد 
ان تحافظ العمارة على العلاقة المجتمع المعاصر ومع 
تؽٌر قٌم الجمال المعاصرة فً القرن الواحد والعشرٌن 

لهدؾ هو الحفاظ على السٌاق الموجود " ان لا ٌكون ا
المعاصر فً المدٌنة وعزل العمارة عن سٌاقها الزمانً 

" (28)  
 الفن كدراما 

 تطرح هذه الفكرة شقٌن ربٌسٌن وهً  
ٌحقق مفهوم التدرج الفنً الو ما ٌسمى المسرح الفنً  -

من خلال اعتبار العناصر لتحقٌق عمارة متمٌزة 
كة الدرامٌة وتحرٌك هذه المعمارٌة هً شواخص الحب

من خلال العاناصر ٌكون هو سٌنارٌو تحٌقٌق الدراما 
العلاقات التعامل مع مجموعة العناصر واعادة اكتشاؾ 

 التً تربطها لتحقٌق هدؾ الفكرة.
تحقٌق مفهوم الالؽاء من خلال اعادة اكتشاؾ او  -

 .  (28) اختراع الحركة داخل المركز
 

 اس نتائج القٌتحلٌل (  4-1) 
كشفت نتابج تحلٌل المشارٌع والمقارنة وفق الجدول رقم 

العدٌد من الموشرات والممٌزات وفق  المفردات (  3) 
 الربٌسٌة والثانوٌة فً الاطار النظري للبحث وكالتالً 

 المشروع الاول 
درجة من الاختلاؾ الفكري  ANIMAحقق مشروع 

ٌاق الناتج من خلال فكرة ؼٌر متداولة على مستوى الس
المعماري والحضري للمدٌنة من الناحٌة العمرانٌة 
وحاول محاكاة الببٌة الطبٌعٌة المحٌطة بالمبنى فً 

مما ولد معنٌٌن لدلالة على عملٌة استحضار الشكل 
مفهوم الاختلاؾ الزمانً والمكانً . لذلك خلق فكرة 

 .ؼٌر متوقعة وفق المعطٌات المحٌطة بالمشروع 
ستحضار الشكل كانت من ان درجة الاختلاؾ فً ا

خلال شكل ؼٌر مطروح سابقا على مجال السٌاق 
المعماري والاختلاؾ هنا فً مدى التؽٌر اعطاء درجة 
عالٌة من التشوٌق بسبب استحضار معالجات ؼٌر 
مؤلوفة للشكل تمٌزت ببساطة المصدر الشكلً وؼموض 

 الاجراء المسلط علٌه لتولٌد النتاج .
بٌن اصالة الشكل لشكل ان التطعٌم الحاصل فً ا

حسب فكرة المعماري والشكل المشتق من الطبٌعة 
هو اعطاء دلالات متعددة ضمن المشروع الخماسٌة 

رإٌة تركٌبٌة للمشروع ، وتحقٌق مدى اختزال مقبول 
ٌشٌر الى المتعة والؽموض . على مستوى الاضافة لم 

تكن هناك اضافة بل هً عملٌة اعادة قراءة للاصل 
 لقوى الطبٌعٌة المحٌطة به .الشكلً وا

 المشروع الثانً 
فً روما  MAXXIبعد تحلٌل نتابج القٌاس لمشروع 

الذي كان ضمن سٌاق صارم وتقلٌدي ثابت ، جاء 
المشروع بدرجة عالٌة من الاختلاؾ الفكري وذلك 
باستخدام شكل من خارج سٌاق مدٌنة روما وربطه 

لسٌاق بشكل منساب وذو مرونة لتحقٌق التكامل مع ا
والتمٌز للمبنى اي فكرة ؼٌر متوقعة على مستوى 

 العلاقات مع المحٌط . 
الاختلاؾ التعبٌري جاء من خلال تؽٌٌر ؼٌر مطروح 

والمعماري سابقا بدرجة كبٌرة على المستوى الحضري 
واستحضار شكل من نمط معماري محدد مسبقا للمدٌنة 

لدى المصمم مع وضوحٌة للشكل مما اعطى تعدد 
وٌل لدى المتلقً لفهم معنى الفكرة التصمٌمة التً للتا

اشتملت اصلا على مجموعة افكار وضمنت مجموعة 
من الالٌات لتحقٌق هذه الافكار مثل التطعٌم والبٌنٌة 

 المستخدمة فً المشروع .
على مستوى الحضور والؽٌاب فقد استحضر المشروع 
فكرة القماش المعلق على الشرفات والموجود فً اذهان 
الساكنٌٌن والتً تشٌر الى قراة مزدوجة فً الدلالة من 
خلال استحضار الدلالة واختزال التعبٌر الشكلً مما 

 ٌحقق الرسالة بدون الاشارة المباشرة . 
لذلك ٌكون الاجراء المتخذ هو اجراء تقرٌبً على 
مستوى تحقٌق الدلالة او المعنى  واجراء تبعٌدي على 

الؽموض والتشوٌه المدرك المستوى الشكلً لخلق حالة 
 . القابل للفهم

 ( الاستنتاجات5-1)
تعدد المعنى فً النتاج الى عملٌة اعادة ٌخضع  -1

القراءة للأصل الشكلً لدى المصمم وللصٌػ 

 التركٌبٌة المكونة للنتاج اثناء عملٌة التصمٌم .

الاختلاؾ الفكري والتعبٌري من ٌؤتً  -2

معالجات ؼٌر مؤلوفة للشكل اثناء عملٌة 

التصمٌم واستحضار الدلالة خلال الفعل 

السٌاق الفكري عن التعبٌري المختلؾ 

 المتعارؾ علٌه. 

تعدد الفهم لدى المتلقً للرسالة التً ٌحملها ان  -3

من خلال ترك الفراؼات المعرفٌة  ؤتًٌالنتاج 

) الؽٌاب( داخل المنظومة الدلالٌة للرمز مما 

 ٌولد درجة من الؽموض والمتعة ، ولانهابٌة

 للمعنى التً ٌحملها النتاج.  

صٌاؼة ان الفعل الاساس للتلقً هو فً  -4

العلاقات بٌن العناصر هو من خلال مدى 

 للأصلالعلاقة بٌن الاثر والمصدر الشكلً 

والعلاقة بٌن الشكل المستحضر للتصمٌم 

ومجموع الاجراءات التً ٌجرٌها المصمم 
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على الشكل وصٌاؼة العلاقات الجدٌدة 

 شكلٌة. للعناصر ال

اختلاؾ الفكرة من خلال عدم التوقع ٌتحقق  -5

والصدمة فً استحضار العناصر الشكلٌة 

المعبرة عن الفكرة فً عملٌة التصمٌم مما 

ٌإدي الى اختلاؾ معانً الدلالات التً 

 ٌحملها النتاج .

تعدد المعنى ٌحقق مجموعة من مفاهٌم ان  -6

ها التصمٌم مثل حملالاؼناء فً الرسالة التً ٌ

 شوٌق والتؽٌٌر والؽموض والمتعة . الت

 ( التوصٌات5-2)
باعتماد الٌات الاختلاؾ الفكري  ٌوصً البحث -1

 صٌػ استراتٌجٌة تعدد المعنى كؤحدوالتعبٌري 
 فً تولٌد النتاج . 

تعدد المعنى وفق  استراتٌجٌةتوظٌؾ  -2
مستوٌات التعامل مع العناصر الشكلٌة 
والعلاقات التركٌبٌة التً تحقق التؽٌٌر 

وعلى المستوٌٌن الفكري والتشوٌق فً النتاج 
 . والتعبٌري 

ٌوصً البحث اعتماد استراتٌجٌة تعدد المعنى  -3
فً تولٌد منظومة دلالٌة جدٌدة فً عملٌة 
صٌاؼة العلاقات الشكلٌة فً العملٌة 

 التصمٌمة. 
اعتماد مفاهٌم استراتٌجٌة تعدد المعنى مثل  -4

فً )التشوٌق والتؽٌٌر والؽموض والتشوٌش ( 
جدٌدة  ا  تشكٌل خطاب معرفً ٌحمل رموز

تحاكً السٌاق من خلال العناصر وتتمٌز عنه 
 من خلال العلاقات .   
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Abstract: 
     Regardless of the general attitude of the architectural (deconstruction) movement and philosophical 

dimensions, But what concerns us is obtaining everything wholesome and values, including service and prove 

its concepts and mechanisms for the production of architectural shapes, So the search cared extraction strategy 

plurality of meaning and use them in any product architect without belonging to deconstruction movement. 

     The thrill, meditation, fun, fascination, exaggeration, confusion, giving the impression, innovation and all 

other effects of psychological and sensory generated Pulled outcomes meanings in the architectural field to lend 

integrated architecture and recipients at the same time, The deconstruction particularize so through several 

mechanisms of deep philosophical after can be employed in any product is the most important (difference and 

interfaces, displacement, attendance, impact, immediate and dealing with the temporal dimension, vaccination). 

     Search found that because of this strategy, "the plurality meaning" inherent (with most of its mechanisms) as 

a need for basic architectural movements, but the other is almost inherent in every product architect looking for 

the generation of meaning. 
 

Find Research problem: 
The problem in research: 

First: those most contemporary architecture outcomes bearing adopts the meaning inconsistent as it does not 

have a system or strategy collects. (Some sort of over). 

Second: the presence of the fear and the county in dealing with the architectural movement task such as motion 

deconstruction is therefore a kind of compromising. 

Aims of the research:  
 

1. Illustrate the importance of authenticity and strategy multiplicity of meaning in architectural production base 

and collector system of meanings generated.  

2. The importance of positives to draw architectural movements Bank, and try to employ them in various 

outcomes and other local architecture.  

3. Definition of a strategy of multiple meaning gives strength analysis of different architectural projects. 
 

Research Hypothesis:  
- Based on the premise that the search deconstruction adopts a strategy of multiple meanings in the creation of 

architectural production. 

- To verify the deconstruction of the mechanics of different infinite meaning. 


