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 الخلاصة:
ٌحتل موضوع توظٌف العلاقات التناسبٌة فً الفن 

لدى اصحاب الاختصاص ، لما لهذه والعمارة أهمٌة 
التناسبات من أثر جمالً محسوس على النتاج الفنً 

تناول المختصون نتاج الحضارات  قدوالمعماري. و
، لتقصً العمق التارٌخً  هذا الجانب لدراسةالقدٌمة 

نتاج  فً تركٌز الدارسٌن انحصر.ولوعً الانسان به 
من الحضارة المصرٌة القدٌمة ، والحضارة الاغرٌقٌة 

توظٌف التناسب فً الفن  فتناولت دراساتهمبعدها، 
اما حضارة وادي الرافدٌن  .والعمارة على حد سواء

حٌث  هتمام ،بمثل هذا الا فً هذا الموضوع لم تحظف
على تناول الفن المعنٌة بالتناسب اقتصرت الدراسات 
نقصا  أظهر، مما ، دون العمارةفً الشرق الادنى
فً تؤسٌس فكرة  العمارة الرافدٌنٌةمعرفٌا حول دور 

 التناسب فً العمارة ، وهو ما ٌشكل مشكلة البحث .
البحث الى الكشف عن التناسبات الاكثر  هدفٌوعلٌه 

اتخاذ  ان مفترضاتوظٌفا فً العمارة الرافدٌنٌة القدٌمة 
القرار المعماري بشؤن أبعاد المبانً المهمة دٌنٌة ام 

لها عدادا أتعتمد دنٌوٌة ٌتؤثر بتفضٌلات تناسبٌة 
 لدى الرافدٌنٌٌن.رمزٌتها 

وبعد التقدٌم لموضوع التناسب فً العمارة وبٌان مكانة 
ٌعمد ، العدد والعلاقات التناسبٌة فً بلاد الرافدٌن 

ه، الى اجراء مسح ، لتحقٌق هدف منهجٌاالبحث 
استكشافً لأهم المبانً من قصور ومعابد لحقبتً 
سلالة اور الثالثة والعصر البابلً القدٌم ،حٌث عرف 
لدى المختصٌن تمٌز هاتٌن الحقبتٌن بالنضج الواضح 
للرٌاضٌات والإهتمام بالعدد فً وادي الرافدٌن، 
مستكشفا الابعاد المستخدمة للفضاءات المهمة فٌها 

بات التً تحققها هذه الابعاد.والتناس

فن الحضارات التناسب فً  كلمات مفتاحٌة :

 القدٌمة ،التناسب الدٌنامٌكً، النسبة الذهبٌة،
 ة ، التناسب فً فن وادي الرافدٌنالرٌاضٌات البابلٌ

 مقدمة : 
سس الاولى الأ فً وقت مبكرعرف الرافدٌنٌون 

فً  لها، وتحدثت الدراسات عن توظٌفهم للرٌاضٌات 
 بداٌةأنه مع  أكدت هذه الدراساتحٌاتهم العملٌة، و

لدى الالف الثانً قبل المٌلاد كانت الرٌاضٌات 
ولم تكن [1]النفعٌة البسٌطةقد تجاوزت الرافدٌنٌٌن 

علاقتهم بالعدد والرٌاضٌات علاقة عملٌة فحسب 

استخدمت حٌث رتبط العدد لدٌهم بجانب رمزٌبلا
 1المهمة. المدن والمبانًفً ابعاد  الاعداد رموزا

فً  اعهاؤنولتوظٌف النسب ب المعلوماتالداعمةإن تواتر 
فً الفترة التً سبقتها عمارة بابل الكلدانٌة ، ومثلها 

مكانٌة إحدسا ب ٌثٌر، فً الفن الاشوري الحدٌث أي 
لى تفضٌلات تناسبٌة لدى الرافدٌنٌٌن وظفت إالتوصل 

فً وقت سابق على فترة الدولة البابلٌة  فً مبانٌهم
ور أالحدٌثة )الكلدانٌة( وبشكل خاص فً حقبتً سلالة 

فٌها نضوج  عُرِفالثالثة والعصر البابلً القدٌم التً 
رض الرافدٌن وحولها من أالرٌاضٌات ونشرها فً 

ٌدعم هذا الحدس ملاحظة و، [2]لدن دولة بابل القدٌمة 
 من لدن الباحث نشؤت من رصد سابق ،عامة 

 لمخططات مختلف المبانً المهمة من معابد وقصور
بتقارب التناسبات المستخدمة فً  ؤوحىلهاتٌن الحقبتٌن
عمد البحث الى تناول مبانً  ومن هنا.هذه المبانً 

الحقبتٌن واستكشاف التناسبات فً أهم فضاءاتها ، 
وٌؤتً  بحثا عما ٌتواتر فٌها من علاقات تناسبٌة.

معنى  فً الاولٌوضح  :   باحثم ةثلاث حث فًبال
ما تم رصده  وفً الثانً ٌعرضالتناسب وانواعه ، 

 ثم ٌبٌنمن توظٌف للتناسب فً الحضارات القدٌمة 
منزلة الرٌاضٌات والعدد لدى الرافدٌنٌٌن فً الفترة 

ثم ٌتحول الى الاستكشاف  التً ٌرصدها البحث.
تطبٌقٌا فً نماذج من عمارة وادي الرافدٌن للحقبتٌن 

 .أعلاه 

 النسبة والتناسب : .1
النسبة فً اللغة هً العلاقة بٌن جزأٌن من نفس النوع 

اما التناسب عرف قٌاس احدهما بالمقارنة بالآخرومنها ن
.[3]، فهو تساوي بٌن اثنٌن او أكثر من النسب 

 :[4]انماط  ةفً الطبٌعة ثلاثالتناسب و  
" arithmetic proportionالتناسب الحسابً " -

بٌن ، . وٌشرح على انه تفاوت ما   3: 2: 1مثلا  
 عددٌن مختلفٌن بالتساوي.

" geometric proportionالتناسب الهندسً " -
.  وٌشرح على انه  قدر احد  4: 2: 1مثلا 

 العددٌن المختلفٌن عن العدد الاخر.
"  Harmonic proportionب التناغمً "التناس -

 وله أهمٌة على النوعٌن السابقٌن..  6: 3: 2مثلا 
فً الطبٌعة ومن ابرز العلاقات التناسبٌة التً وجدت 

النتاج الحضاري البشري هً النسبة  تم توظٌفها فًو

1
مثل هذا ربط سرجون الثانً ، الملك الآشوري، لطول محٌط 

سور مدٌنة خورسآباد التً شٌدها بالرقم الدال على اسمه 

 (98، ص9191النعٌمً، )
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، وكذلك ما عرف 1,618/ 1والتً تساوي الذهبٌة
العلاقات بٌن اعدادها بمتوالٌة فٌبوناتشً والتً تقترب 

كما عرفت أٌضا قاعدة التثلٌث ، [5]من النسبة الذهبٌة.
كؤحد أسالٌب التقسٌم التناسبً الجمالٌة فً الأعمال 

اجزاء باتجاهٌن  ةالفنٌة ، حٌث ٌقسم العمل الى ثلاث
وتكون خطوط التقسٌم هذه موقعا لأهم عناصره 

 ومن هذه القاعدة نحصل على، [6](1)شكل التنظٌمٌة
 . 2/3و 1/3نسب 

وفً إطار الدراسات التً تناولت توظٌف النسب فً 
 (Hambidge)هامبدجدراسة  الفن والعمارة تعتبر

ما سماه  هامبدج رائدة فً هذا المجال. وقد وضع
 1Dynamic Symmetryالتناسب الدٌنامٌكً 

وهً مباديء التصمٌم الموجودة فً جسم الانسان وفً 
نفس المباديء التً ، حسب هامبدج، هً والنبات، 

 كل نتاجهم الفنً تقرٌبا .استخدمها الاغرٌق فً 
وٌوضح ان التناسب فً الطبٌعة منه الساكن ، ومنه 

فضلٌة التصمٌمٌة على الدٌنامٌكً ، وان الاخٌر له الأ
الاول، وأن الاول هو حالة خاصة من الثانً مثل 

والتناسب  رة التً هً حالة خاصة من البٌضوي.الدائ
فة ، وفً أوراق د  مٌكً الذي نجده فً الص  الدٌنا

، وقٌمته  النباتات النامٌة ٌقترح الحٌاة والحركة
التصمٌمٌة المهمة تكمن فً قوته فً الانتقال او 

 وٌضع[7] التحرك من شكل لآخر ضمن النظام الكلً.
هامبدج مجموعة المستطٌلات الدٌنامٌكٌة ، باعتبار 
المستطٌل أكثر الاشكال استخداما فً التصمٌم ، فً 

ان هذه المستطٌلات . وٌوضّح(2شكل )مخطط واحد 
لك ، تم ضلعٌهابٌن الجذر التربٌعً  التً تملك علاقة 

من تقسٌمها الى اجزاء  الخاصٌة الطبٌعٌة التً تمكننا
العلاقة بٌن مقاسة الى الكل. فعلاقة بى اصغر واخر

الضلع القصٌر والطوٌل فً هذه المستطٌلات هً 
، علاقة مساحة ولٌست علاقة طول ، وحسب هامبدج

هذا هو السر الذي فهمه الاغرٌق ، فاذا كان طول  فإن
لٌس الضلع الطوٌل رقما غٌر مقاس لأنه جذر تربٌعً 

ً ، فإن تربٌع هذا الجذر هو رقم حقٌق له قٌمة محدد
 . [8]معروف، وهو بالتالً مساحة ولٌس طول

اثرت نظرٌة هامبدج، على ما ٌبدو، على دراسات 
، حٌث عمد الباحثون الى البحث عن 2الفن من بعده 

هذه المستطٌلات الدٌنامٌكٌة فً فن الحضارات 
القدٌمة لإظهار القٌمة الفكرٌة والتصمٌمٌة والجمالٌة 

مستطٌلات عتماد وٌلجأ البحث الى الهذه النتاجات . 
هامبدج الدٌنامٌكٌة بما تقدمه من تناسبات والتً 

1
بمعناها الإغرٌقً كمماثلة ،  symmetryٌستخدم هامبدج كلمة 

وهً تعنً حرفٌا علاقة الجزء الى الكل، سواء كان الجزء 
عنصرا من عناصر التصمٌم ، او عضوا من كائن فً الطبٌعة. 

Hambidge , introduction, 1926)) 
2

فً دراسته المعتمدة فً هذا البحث الى Gillmannٌشٌر جٌلمان 

عتمدت نظرٌة هامبدج . كذلك بعض من تلك الدراسات التً ا
راجع موقع  وٌكٌبٌدٌا 

http://en.wikipedia.org/wiki/Jay_Hambidge

، 3، و2تظهر بضمنها نسبة الجذر التربٌعً للؤعداد
 ، وذلك لتبسٌط النتائج وتقرٌبها.وهكذا 5

وٌمكن القول أن ظهور استخدام النسب فً العمارة 
القدٌمة بالذات هو مؤشر على التحول من التفكٌر فً 

التفكٌر فً ال ) لماذا( ، اي تحول من ال )كٌف ( الى 
العملً الواقعً الى النظري ، وسٌادة للعقل على 

 المادة فً التفكٌرالتصمٌمً.

عمارة فن و التناسب فًالنسبة وتوظٌف  .2
. الحضارات القدٌمة

ٌهتم البحث بالدراسات التً تناولت التناسب فً 
وجهات الباحثٌن فً هذا موضحا ت الحضارات القدٌمة

.ورؤاهمالمجال 
ٌبٌن جون ففٌما ٌخص فن وعمارة مصر الفرعونٌة ، 

ان من المعروف لدى الباحثٌن فً   (Legon)لٌكون
(  ان تمثٌل الشكل Egyptologyعلم المصرٌات)

الانسانً فً الفن المصري القدٌم ٌتوافق عادة مع 
تكون فٌها النسب بٌن الاجزاء  مطلقة،مباديء اسلوبٌة 

المختلفة من الجسم الانسانً محددة بمجموعة من 
القوانٌن الثابتة تمثل قواعد التناسب. ولقرون عدٌدة 

من كان ٌتم الحفاظ على  قاعدة التناسب عبر شبكة 
 ،( التً تضمنgridالمربعة المكررة ) اتالوحد

شري تمثٌل الجسم الب ،بوصفها نظاما تناسبٌا متكاملا
، حٌث  (3)شكل  [9]3فً أي مشهد بشكل صحٌح.

 18شبكة من كان رسم الشخوص الواقفة ٌعتمد على 
، وحٌث مربع ارتفاعا بٌن خط الشعر وخط القاعدة

 [10]ترتبط هذه المربعات بالذراع الملكً.
بعض الدراسات توظٌف النسبة الذهبٌة فً  وتظهر

كما 4[11]بعض الصروح المعمارٌة المصرٌة القدٌمة 
تبٌن دراسة عصام السٌد استخدام الجذر التربٌعً 

، مع النسبة الذهبٌة أٌضا فً بعض 5و 2للعددٌن 
مبٌنا أن الفراعنة بدأوا  ،[12]المبانً الفرعونٌة

ٌكون قائم بإستخدام ما ٌعرف بمثلث اوزٌرٌسالذي 
كطرٌقة للبناء وفق ، 4،5، 3اضلاعه الزاوٌةوأطوال 

، ثم حصل لاحقا تطوٌروتهذٌب للطرٌقة  نسق إلهً
فً التخطٌط وفق النسبة  الهندسٌة
 4للإله اوزٌرٌس، و 3حٌثٌرمز(4)شكل[13]الذهبٌة.

لنتاج زواجهما وحٌاتهما  5و، لزوجته الإلهة اٌزٌس
 [14]. الإله حورس

أن فكرة النظام أما عند الاغرٌق فمن المعروف 
الفٌثاغوري القائل الرٌاضً التناسبً تعود الى المفهوم 

الاعتقاد بؤن بعض العلاقات الى "إن كل شًء عدد" و
الرقمٌة تظهر البناء المتناغم للكون. عرف الاغرٌق 

سب الجسم انتفً الذهبٌة  لنسبة لالدور الكبٌر 
الانسانً.

3
وٌدور النقاش بٌن المختصٌن حول ما اذا كانت هذه الشبكة تتبع 

( Legon, p6)الذراع الصغٌر ام الذراع الملكً ام القدم.
4

pi-http://www.goldennumber.net/phi-كذلك 
egypt-pyramid-great
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فً عمارة معابدهم ، إٌمانا منهم أن  وهاواستخدم
تمً الانسان والمعابد التً تإوي آلهته ٌنبغً أن تن

الدارسون أن وجد  وقد[15]لنسق كونً أعظم .
قد وظفوا النسبة الذهبٌة فً مختلف علاقات الإغرٌق 
وتظهر [16]فً البارثٌنون ،معبد الالهة أثٌنا الواجهة

،وقد النسبة الذهبٌة أٌضا فً فن النحت الاغرٌقً 
عرف النحات فٌدٌاس باستخدامه لها فً أعماله النحتٌة 

حوتاته فً البارثٌنون. نبشكل واسع ومنها م
فإن توظٌف الاغرٌق للنسبة الذهبٌة كان  هكذاو1[17]

 جمالٌة. واعٌا وقصدٌا ولأهداف 
نتائج  1987فً دراسته فً ٌستكشف ازاربً و

البحوث التً ثبتت وحدات قٌاس الطابوق البابلً 
وتوظٌفها من اجل تعرٌف قواعد التناسب فً فن 
الشرق الادنى القدٌم وبشكل خاص فً الفن النصبً 
الاخمٌنً فً سوسة، خاصة المإرخ تحت حكم 

)شكل [18] ق.م.(  486-521دارٌوس الاول )
سبً التناٌشرح ازاربً ان التغٌٌرات فً النظام و(5

الفنٌة )المنحوتة( ٌخضع لمحددات التوقٌع  للقطعة
الفنٌة ضمن السٌاق المعماري الذي ٌضم هذه القطعة 

.وبٌن ان اعمال  ()الشكل ٌتبع الوظٌفةمبدأ  وفق
الطابوق المزجج على جدران بٌرسٌبولس من زمن 
دارٌوس الاول استخدمت فٌها وحدة قٌاسٌة ذات ابعاد 
مرتبطة مباشرة بالابعاد الشائعة للطابوق وهً بالتالً 
تقترح اعتمادا كاملا على وحدة قٌاس معمارٌة.وٌإكد 
ازاربً ان قواعد التناسب فً الفن الاخمٌنً مثلها مثل 
التقٌٌس وابعاد الطابوق الفارسٌة هً ورٌثة ما قدمه 

ه الادلة التراث الرافدٌنً الاقدم وهذا افتراض تدعم
 [19]الاركٌولوجٌة والنصٌة. 

تركزت حول الفن الاخمٌنً ،  ن دراسات ازاربًإ
قد نسب قواعد تقٌٌسه الى مع ذلكفإنه ، خاصة النحت

ٌحصر هذا غٌر أنه تراث الفن الرافدٌنً الذي سبقه ،
للمحدد العملً،  هالتوظٌف فً اطار الواقع وٌخضع

قد ابتعد تماما عن تناول العمارة  وهو من جانب آخر
 وتناسباتها. 

توظٌف التناسب فً فن وعمارة وادي  .3
 :الرافدٌن 

إن رصد آثار بابل الكلدانٌة العائدة الى القرن السادس 
فقد ق.م. ٌبٌن توظٌف النسب الرٌاضٌة المعروفة فٌها، 

أظهرت الكشوفات الأثرٌة مسنودة بالوصوفات 
التارٌخٌة ،  أن بناء برج بابل بطبقاته السبع والمعبد 
فً أعلاها، كان وفق تناسبات مدروسة بٌن ارتفاعات 
طبقاته ، وأما أبعاد هذه الطبقات طولا وعرضا فقد 

وٌشٌرجٌلمان الى أن (6)شكل [20] .كانت مربعة 
استخدام الرقم الذهبً منتشر فً ارجاء الاتمنانكً 

                                                           
1

وانظر دراسات هامبدج حول توظٌف التناسب الدٌنامٌكً فً فن 

 Dynamic Symmetry: The Greek)الفخار الاغرٌقً: 
Vase,1920) كذلك ،  

كما ٌتضح من لوح )حرم الزقورة فً بابل الكلدانٌة( 
 [21].2اٌزاكٌلا
نسب الابعاد فً معبد ننماخ ٌتبٌن حٌن مراجعة كذلك 

 2فً بابل ظهور تقرٌبً لنسبة الجذرالتربٌعً للعدد 
)الطول / العرض(  ٌةالخارج فً الابعاد الكلٌة للكتلة

 2/3( و نسبة 1,428=  35/ 50)الكتلة الخارجٌة 
=  20/13,5فً ابعاد الفناء الوسطً )الفناء :

1,481) . 
ٌرى الباحثون ان من المحتمل جدا أن ٌكون برج بابل  و

، حٌث  [22]قد شٌد على بقاٌا معبد قدٌم مطابق له 
عود ٌتفق معظمهم على أن بناء برج بابل )الزقورة ( ٌ

الى الالف الثانً قبل المٌلاد وبالتحدٌد العصر البابلً 
ق.م. ) إذ لا توجد مخلفات أثرٌة  626-1500الوسٌط 

من شؤنها أن تمتد بتارٌخ البناء لأبعد من التارٌخ آنف 
وٌبٌن نص الملك نابوبلاصر، عن بناء [23]الذكر( 

البرج ، فً القرن السادس قبل المٌلاد ، انه حسب 
لهة ٌعٌد بناء برج بابل الذي آل الى السقوط اوامر الا

 قبل عهده ، وانه اشرف على قٌاس الابعاد بنفسه.. 
من هنا ٌبدو أن هذه التناسبات التً ظهرت فً [24]

مبانً بابل الكلدانٌة محتمل أن تكون متوارثة من 
مبانً بابل العامورٌٌن القدٌمة من الالف الثانً قبل 

 .المٌلاد
دراسته عن التناسب فً الفن ٌحدد جٌلمان فً و

، ان )القرنٌن الثامن  والتاسع ق.م.( الحدٌث الاشوري
هناك وثائق آثارٌة تإهلنا لافتراض منطقً ان النسبة 

كانت معروفة فً وادي الرافدٌن وتلك  Φالذهبٌة 
 :  [25]هً

، VAT 6598+BM 969573اللوح  -
والتً أوضحت ما عرف بخوارزمٌة هٌرون 

دٌد قٌمة الجذر التربٌعً والتً تسمح بتح ،

 . Φوبالتالً معرفة  لأي عدد.
والذي ٌظهر نفس YBC 72894اللوح  -

بتقرٌب لجزء   √الطرٌقة ، وٌعطً قٌمة 
 من الالف .

                                                           
2

اللوح محفوظ فً متحف اللوفر ، فٌه وصف الفناءٌن فً 

 ,Gillmannالاٌزاكٌلا ،خاصة فناء الزقورة :الاتمنانكً. 
2010,p3)  لفناء . إذ ٌعطً  اللوح الابعاد التالٌة 91( هامش

م ، تبعا 82م ، والطول  89م ، والعرض 91الاتمنانكً الارتفاع 

بهامش خطؤ  Φ)أي  9,1لذلك ٌكون الطول / الارتفاع =

بهامش   √)أي  1,4% ( والعلاقة العرض/ الارتفاع = 1,01

 ( p8% (. )المصدر السابق ،9,,9خطؤ 
3

لوح وكسرات لوح ، تظهر طرٌقة التوصل الى الجذر التربٌعً 

لعدد اعتمادا على جذرٌن معروفٌن للعدد الاكبر منه والاصغر 

 Democtritus and the pyramid , by Eleanorمنه . 
Robson , found on : 

http://mathforum.org/kb/message.jspa?messag(
)eID=1374972 

 
4

وهو لوح محفوظ ضمن المجموعة البابلٌة الخاصة بجامعة ٌل ، 

وثبتت علٌها  b , c، رسم قطراه a  ,0وٌظهر مربعا ضلعه 

http://mathforum.org/kb/message.jspa?messageID=1374972
http://mathforum.org/kb/message.jspa?messageID=1374972
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 المذكور أعلاه.لوح اٌزاكٌلا  -
ثلاثٌن منحوتة من الفن الآشوري  ٌدرس جٌلمان

فً كالح  الثانً الحدٌث من قصر آشورناصربال
النسب خطوط تنظٌمٌة تتبع  توظٌفٌتتبع و)نمرود(

 ، والنسبة الذهبٌة،2ربٌعً للعدد المختلفة مثل الجذر الت
وذلك فً منحوتات الارواح  ،5والجذر التربٌعً للعدد 
 (7)شكل .من هذا القصر الحارسة ، والملك المتوج

ٌإكد ان شبكة المربعات الثمانٌة عشر التً اتبعها و 
فً انجاز اعمالهم  المصرٌون  منذ السلالات الاولى

الفنٌة تإمن تثبٌت النسب على العمل الفنً دون الحاجة 
فهو بذلك .الى حساب ، ولا الحاجة الى ادوات قٌاس

ٌقول ضمنا ان الاشورٌون استخدموا نفس الطرٌقة 
المصرٌة ، اي استعمال شبكة المربعات الثمانٌة عشر 

 1وٌستند الى دراسة روبسون فً تصوٌر الشخوص.
كانت بٌن اٌدٌهم كل الوثائق  الاشورٌٌن نالتً تقولا

لعصر البابلً القدٌم والتً تقدم  لالرٌاضٌة التً تعود 
وانه لا ٌمكن افتراض انهم ،  اساسا لتوظٌفهم النسب

 [26]كانوا رٌاضٌٌن اقل قدرة من البابلٌٌن.
فً  % من نماذجه ممتازة 50اعتبر جٌلمان اكثر من 
وٌشكل الباقً معدلا متجانسا  ،ما أظهرته من توظٌف

ذا دقة جٌدة.مإكدا ان مقدار التسامح فً دقة  التطبٌق 
% . حٌث ان ما تكرر لدٌه هو 1.01لدٌه لم ٌتجاوز 

مما ٌإكد استعمال الرقم الذهبً   1,63العدد 
 [27].لدى الاشورٌٌن1,618

دراسة جٌلمان تقف على طرف نقٌض من دراسة  إن
، إذ تقترح دراسة جٌلمان أبعادا جمالٌة بً ازار

فً حٌن ،  فً فن وادي الرافدٌنلتوظٌف النسب  
ومن . لتقٌٌس الطابوق هذا التوظٌفأخضع ازاربً 
توظٌف الآشورٌٌن للعدد الذهبً ،  جانب آخر فإن

، ٌقترح امكانٌة العودة  5و2والجذرالتربٌعً للعددٌن 
لبابلً بهذا التعامل الى زمن أسبق وهو العصر ا

، وهو ما ٌعمد  ، بداٌة الالف الثانً قبل المٌلادالقدٌم
 الٌه البحث .

 

 الرٌاضٌات والعدد عند الرافدٌنٌٌن: .4
ان معظم الوثائق الرٌاضٌة المعروفة لحد الآن ، هً 
نصوص مدرسٌة مثل النصوص التً عثر علٌها فً 
تل حرمل. وٌعود تارٌخ هذه النصوص الى العهد 

بحلول ذلك الوقت ٌبدو أن النظام قد فالبابلً القدٌم. 
تطور تطورا كاملا . وتوجد جداول للضرب والقسمة 
، ولحساب مربعات الاعداد والجذور التربٌعٌة 
ومكعبات الاعداد والجذور التكعٌبٌة والنظائر الثنائٌة 
والدالات الأسٌة، ومجامٌع مربعات ومكعبات الاعداد 

لمعادلات اللازمة لحل العدد لأنواع معٌنة من ا
التكعٌبٌة وهلم جرا. ان نظام الجداول الذي كان 

ق.م. ٌجعل البابلٌٌن متقدمٌن  1800موجودا عام 
                                                                                 

كمعامل لمعرفة  القطر     √ارقامها ، وٌستخدم 

 c(Gillmann, p3, ft note 15)الاخر
 Eleanor Robson, Mathematicsالدراسة الموسومة :  1

in Ancient Iraq, A social History, 

Princeton/Oxford 2008. 

كثٌرا على المشتغلٌن فً الرٌاضٌات فً العصور 
وإذا كان المصرٌون وهم أقل تقدما فً [28] . القدٌمة

قد وظفوا النسب  [29]رٌاضٌاتهم من الرافدٌنٌٌن 
فلٌس مستبعدا أن ٌكون  الجمالٌة فً عمارتهم ،

 للرافدٌنٌٌن ممارسة شبٌهة ولو لأسباب مختلفة .
فٌالعهد  امهم اللاعداد دورٌرى المختصون أن 

زٌة الاعداد" هذه تدخل سبق. وفً "رمالسومري الأ
، اذ ٌبدو انه ، لا ٌمكن فصل سرٌة العدد الرٌاضٌات

ن الاولى تحفز الاخرى، والواقع أذ إعن الرٌاضٌات، 
، منذ مطلع الالف الثالث 50الثابت فً نسب الرقم 
له الارض إبن إله لكش تلو إقبل المٌلاد، فً معبد 

والمتمع بخواص شبٌهة، ٌدلل على ان العراقٌٌن 
القدامى كانوا قد طوروا الجانب النظري للعدد منذ اقدم 

كعنصر العهود. ودخلت رمزٌة العدد مع الاكدٌٌن 
اساس، لدى البابلٌٌن، سواء للاسم، ام للفرد، ام للعمل، 
هذا الى جانب الدور العلمً الذي كان لها، ودخلت 

عداد هكذا فً تنظٌم تصور العالم وفقا لتصور الا
  [30]سكان وادي الرافدٌن.

فالاله  وقد رمزت الاعداد فً العراق القدٌم للآلهة
الارض، وعدده  إله وبا، فهو 60السماوي  رقمه 

، 40فهو  60من  2/3له العالم السفلً هو إ، بٌنما 50
فترض هذا العدد منسوبا أ، وقد 30له القمر فهو إما أ
ن ٌكون ثمة أٌام الثلاثٌن للشهر، دون لٌه باعتبار الأإ

وهو أٌضا عدد  20مر. وللشمس العدد ٌقٌن فً الأ
له إبنة إلهة عشتار ، أما كوكب الزهرة ، الآالملك 

،  6واله العواصف رقمه [31]15السماء، فعددها 
حٌث ان هذه الارقام هً من تنظٌم البابلٌٌن بداٌة 

 (6)الموقع  الالف الثانً ق.م.
ٌتبٌن مما سبق أن العدد لدى الرافدٌنٌٌن كانت له 

أن التناسبات ومنزلة مهمة تتمثل برمزٌته ، 
استخدمت كعلاقات عددٌة ترمز لعلاقات بٌن الآلهة 

حٌث ان الاعداد وظفت فً العمارة من و. الرافدٌنٌة
قبل الملوك والحكام برمزٌتها ، فإن البحث ٌرى أن 
توظٌفها بنسب ترتبط برمزٌتها كأعداد للآلهة هو أمر 

 ممكن ومتوقع.
غٌر أن البحث ٌسجل أنه لا توجد نصوصا آثارٌة 
مكتشفة  تشرح هذه العلاقات بٌن الآلهة والاعداد أو 

ولاتوجد نصوصا تربط هذه الرمزٌة بالنتاج تفسرها. 
المعماري أو الفنً كما هو الحال فً مثلث اوزٌرٌس 

وٌبقى ما ٌقترحه البحث من علاقة لدى المصرٌٌن. 
بٌن أعداد الآلهة وتناسباتهم مع العمارة هو فً إطار 

 الاحتمال والإمكان.

خلاصة منطلقات توظٌف النسب والتناسب  .5
 :فً الحضارات القدٌمة 

أن توظٌف النسب  فً المباحث النظرٌة تبٌن مما سبق
والتناسب فً فنون وعمارة الحضارات القدٌمة قد 

، وهً من قبل الباحثٌنمختلفة وضعت له منطلقات 
المنطلقات التً ٌمكن اعتمادها اساسا فً تحري العٌنة 

 وكما ٌلً:البحثٌة، 
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وٌعنً هذا إرتباط العمل  :منطلق التقٌٌس -
ري بؤبعاد ثابتة للتقٌٌس تحكم الفنً والمعما

ابعاده وتخضعه لها. وهً عند المصرٌٌن 
وحدة قٌاس سائدة تتمثل بالذراع ، بٌنماعند 
الإخمٌنٌٌن تتمثل بؤبعاد الوحدة البنائٌة أي 
الطابوقة ، والتً على ما ٌبدو تعود فً 

 أصولها الى التراث الرافدٌنً.
: وٌعنً هذا  منطلق التناسب الدٌنامٌكً -

النسب الدٌنامٌكٌة التً بٌنها هامبدج  ظهور
والتً تحقق وحدة وتماسكا جمالٌا للعمل 

تكمن وبصٌغها الاولٌة،  الفنً والمعماري
قوته فً الانتقال او التحرك من شكل لآخر 

. وقد ظهرت هذه النسب ضمن النظام الكلً
كما تبٌن فً العمارة والفن المصرٌة 
وفسرت على أنها ارتباط بنسق إلهً ، كما 
ظهرت فً العمارة والفن الاغرٌقة وفسرت 
على أنها إرتباط بنسق كونً متناغم. 
وظهرت أٌضا فً الفن الآشوري الحدٌث، 
دون تحريّ تفسٌر لها أكثر من الخبرة 

 والعلاقات العددٌة.  والتمرّس فً الرٌاضٌات 
وهو أن  المنطلق الرمزي للعلاقات الإلهٌة: -

تتبع النسب الموظفة فً الفن أو العمارة 
العلاقات التناسبٌة العددٌة الرمزٌة المثبتة 

ولعل النموذج الثابت لها هو  بٌن الآلهة .
مثلث اوزٌرٌس لدى المصرٌٌن ، وٌقترح 
البحث نموذجا آخر هو التناسبات العددٌة 

لرمزٌة بٌن الآلهة البابلٌة التً وضعت فً ا
 العصر البابلً القدٌم.

 

المنتخبة من عمارة وادي دراسة العٌنة  .6
 :الرافدٌن

ٌشرع البحث فٌما ٌلً فً استكشاف العمائر 
الرافدٌنٌة فً الحقبة التً حددها لوضع الٌد على 
اهم ما ٌظهر من نسب فٌها. وٌتضمن الاستكشاف 

منطلق التناسب : فٌتقصى  متوازٌٌن مسارٌن
فً مستطٌلات هامبدج التً تعتمد الدٌنامٌكً متمثلا ب

الثانً أما الجذر التربٌعً للؤعداد. نسبة ضلعٌها 
بالمنطلق الرمزي للعلاقات ٌتقصى النسب المرتبطة ف

 كما ثبتها البابلٌون فً عصرهم القدٌم.الإلهٌة 
ة أما منطلق التقٌٌس فٌرى البحث أن تقٌٌس العمار

وفقا لأبعاد الوحدة البنائٌة )الطابوقة، الآجرة( لا 
ٌتعارض مع توظٌف النسب الرمزٌة والجمالٌة ولا 

العمل الفنً النحتً ، الذي  فً حالالكما هو  قٌدهٌ
بٌنه ازاربً فً دراسته عن الفن الاخمٌنً، وٌعود 
هذا الى كبر مقٌاس العمل المعماري مقارنة بحجم 

ٌن أن صغر العمل الفنً ٌجعل الوحدة البنائٌة .فً ح
تفاصٌله متأثرة الى حد بعٌد بأبعاد الوحدة البنائٌة 

 التً ٌنفذ فٌها.
 
 

 :واسلوب دراستها المبانً المشمولة فً البحث  . أ
ٌتناول البحث أهم المبانً من فترة سلالة اور الثالثة  

من قصور ومعابد، فؤهمٌة وفترة العهد البابلً القدٌم 
هذه المبانً الاعتبارٌة والرمزٌة تجعل البحث 
ٌفترض ان القائمٌن بوضع خرائطها وتنفٌذها، لابد 

بعاد التً تكون علٌها هذه الأرمزٌة هتموا بإأن 
، ولم ٌخضعوا تماما الى محددات  المخططات

 واقعٌة.
 مبانً سلالة اور الثالثة : 

 2004-2112ة من )ٌمتد عصر سلالة أور الثالث
بؤنها رسخت قد عرفت سلالة اور الثالثة ( وق.م.

مدرسة عمارٌة تفرض الى حد ما خبرتها الفنٌة 
ومعاٌٌرها الجمالٌة على حماتها الملكٌٌن. وما ٌزال 
تؤثٌر المبانً العامة الكثٌرة التً شٌدوها ٌشاهد فً 

ٌنة كبٌرة تقرٌبا فً ذلك العصر.) كل مد
( ومن أهم المبانً 71،70، 65ص،1990وتس،أ

 :التً ٌمكن رصدها ما ٌلً
)الجدول قصر اورنمو وشولكً، فً  اور. .1

 (8)الشكل (1
زقورة اورنمو وحرمها، فً مدٌنة  .2

 (9)الشكل (2)الجدولاور.
 (11)الشكل ( 3)الجدول فً اور.معبد ننكال .3
 (11)الشكل ( 4)الجدول ، فً اور.معبد انكً .4
)الشكل ( 5)الجدول قاعة نرام سن فً اشنونا .5

12) 
 مبانً العصر البابلً القدٌم:

 الممتد فً الفترة لعلّ اهم مبانً العصر البابلً القدٌم
تتمثل فً مواقع اثرٌة غٌر  ق.م.( 1595 -2004)

لبابل  كانت معاصرةلممالك مدٌنة بابل ، وانما فً مدن 
ومنها  (118،ص91، ص1990.)اوتس، مورابًح

 :ننتخب المبانً التالٌة
)الجدول .معبد عشتار فً اشجالً شرقً بغداد .1

 (13)شكل ( 6
معبد نٌسابا وهاٌا فً تل حرمل، شرقً  .2

 (14)شكل (7)الجدول بغداد.
فً تل الرماح ، فً بادٌة الجزٌرة شمال  المعبد .3

 (15)شكل ( 8)الجدول.العراق
. قصر ماري ، فً مدٌنة ماري فً سورٌا .4

 (16)شكل (9)الجدول 
)الجدول .فً تلال حمرٌنفً تل حداد. المعبد  .5

 (17)شكل (11
 وفً عملٌة استكشاف المبانً ٌراعً البحث ما ٌلً:

ٌرصد البحث فً هذه المبانً أبعاد كتلتها  .1
الخارجٌة ، وأبعاد أهم الفضاءات فٌها خاصة 
الأفنٌة والقاعات الرئٌسٌة. حٌث أن اتخاذ القرار 

ٌكون مفصلا  هذه الفضاءات المعماري بشؤن
رئٌسٌا فً التصمٌم ٌبنى علٌه توزٌع باقً 

فؤبعاد المبنى حٌن الفضاءات المكملة للمبنى . 
ٌكون حرأ غٌر ملاصق لآخر هو قرار أول ، ثم 
حجم الفناء الرئٌسً الذي تنتظم حوله باقً 
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الفعالٌات وموقعه من الكتلة ، وحجم أكبر 
الفضاءات وأهمها وموقعه ، هذه كلها تعتبر 

لقرارات التصمٌمٌة الرئٌسٌة التً ٌفترض البحث ا
أنها تخضع للتفضٌل التناسبً . أما ما تبقى فٌكون 
توزٌعه وحجمه تحصٌل حاصل للقرارات 

 الاساسٌة.
ٌعمد البحث فً أخذ القٌاسات على مخططات  .2

، وذلك  قدر الامكان منشورة ومن مصدر واحد
لغرض تجنب هامش الخطؤ الذي قد ٌحصل 

 د اكثر من مصدر.بسبب اعتما
وحٌث ان الهدف هو رصد النسب ولٌس القٌاسات  .3

الفعلٌة للمبانً، فان  البحث ٌلجؤ الى استخدام 
الارقام المقاسة كوحدة قٌاسٌة مجردة ولٌست 

 قٌاسا فعلٌا واقعٌا.
ٌسجل البحث وجود هامش للخطؤ فً دقة القٌاس  .4

حٌث جرى القٌاس بإدخال المخططات كصور 
لذلك تم وكاد وقٌاسها كمسافات.على برنامج الاوت

،  1%5بما لا ٌتجاوز التقرٌب بٌن النسب الناتجة 
وهً نسبة  معقولة اذا أخذ فً الاعتبار حجم 

 ، ولتوضٌح النتائج. المبانً
هً تقصاها البحثٌالتً  ان نسب العلاقاتبٌن الالهة .5

 كما ٌلً : 

 ً60:  40= اله السماء  :  اله العالم السفل 
 =2 :3 

  2=  30:  20=  الشمس : اله القمراله :
3 

  50: 40=  : اله الارض العالم السفلًاله  
  =1 :1,25 

  = 60:  50اله الارض : اله السماء   =
1 :1,2 

  = ً40:  15عشتار : اله العالم السفل  =
 7جذر ----2,66:  1

 = 1=  60: 20 اله الشمس : اله السماء  :
3 

 = 1=  60:  30  اله القمر : اله السماء :
2 

 

نتائج استكشاف النسب الموظفة فً  . ب
 المبانً المنتخبة: 

تتلخص نتائج القٌاسات التً أجراها البحث بما أدرج 
وتتوضح خلاصة  (،10و....3و2و1ول افً )الجد

ما ٌلً  ٌتضححٌث   (18)الشكل نسب القراءات فً 
: 

                                                           
1

 ,Markovsky)ٌشٌر جٌلمان الى دراسة ماركوفسكً
Misconceptions about the Golden Ratio, 1992) 

حول توظٌف النسبة الذهبٌة فً الفن ، بؤن ماركوفسكً اقر 

% ، للوصول الى نتائج. 8استخدام التقرٌب لغاٌة 

(Gillemann, 2010,p3,p4)  ًومثل هذه الدقة مطلوبة ف

امل الاعمال الفنٌة لكونها صغٌرة الابعاد مقارنة بالمبانً التً ٌتع
 معها البحث.

بانً من مجموع العشرة مبانً التً تشكل م 7ان  -
فٌها توظٌف النسبة  التً تتراوح بٌن العٌنة جرى 

والتً ٌقربها البحث  (1,55: 1لغاٌة  1,49: 1) 
( . وهً نفس النسبة 3: 2) 1,5: 1الى النسبة 

التً تشكل العلاقة بٌن الاله السماوي )ذي الرقم 
والتً ( 40( واله العالم السفلً )ذي الرقم 60

. وقد تشابه النسبة بٌن اله الشمس الى اله القمر
فً الافنٌة الرئٌسٌة  قٌاسات فًظهرت هذه النسبة 

،  و فً  عصر سلالة اور الثالثةمن مبانً  ثلاثة
كما  .أربعة من مبانً العصر البابلً القدٌم 

ظهرت فً أبعاد الكتلة الخارجٌة لمعبد أنكً من 
سلالة أور الثالثة ومعبد عشتار من العصر البابلً 

 قراءات 10القدٌم. وكان مجموع القراءات بواقع 
لهذه المبانً السبعة ، حٌث تكرر الظهور لمرتٌن 

معبد عشتار  وثلاث مرات فًفً قصر أورنمو ، 
 .فً أشجالً 

)والتً   2تربٌعً للعدد الجذر ال بةظهرت نس -
مبانً من العٌنة المستكشفة  6فً ( 1,414تعادل 

: 1الى 1,36: 1متمثلة بنسب تتراوح بٌن )  ،
مبان  أربعةوٌتوزع هذا الظهور فً  ،( 1,43

من سلالة اور الثالثة ، ومبنٌٌن من العصر البابلً 
مقارنة  هً أقلورغم أن هذه النسبة  القدٌم .

، ألا انها مهمة من حٌث تعدد  2/3بظهور نسبة 
تكرر توظٌفها  الظهور فً المبنى الواحد. حٌث

فً حرم زقورة أور متمثلة بؤبعاد الزقورة نفسها 
والفناء الذي تحتله الزقورة ، كما تكرر ظهورها 

رام سن اللذان ٌنتظم نفناءي مبنى قاعة فً 
لة أور . وكلاهما من عصر سلاحولهما المبنى

 8الثالثة،  لٌصبح مجموع القراءات لهذه النسبة 
 قراءات لهذه المبانً الست.

فً اربعة مبان من العٌنة  2: 1تكرر ظهور نسبة  -
، إثنان منها من عصر سلالة اور الثالثة ، واثنان 
من العصر البابلً القدٌم.وهً تقابل العلاقة 
ت التناسبٌة بٌن الهً القمر واله السماء. وقد ظهر

قراءات ، ثلاث منها فً قصراورنمو ،  7بواقع 
 واثنتٌن فً قصر ماري.

و 1:1,26ظهر توظٌف النسبة التً تتراوح بٌن ) -
ان من ن( فً ثلاثة مبانً من العٌنة اث1,27: 1

عصر سلالة اور الثالثة والثالث من العصر 
البابلً القدٌم. وٌقربها البحث الى النسبة ) 

عدد اله الارض الى  ( التً تمثل نسبة  1:1,25
وتمثل ظهورها فً اربعة . عدد اله العالم السفلً 

رئٌسة  قراءات حٌث تكررت قراءتٌن فً معبد
 فً أور. كاهنات اله القمر

  3تكرر ظهور نسبة الجذر التربٌعً للعدد  -
( فً ثلاثة مبانً من العٌنة 1,73)والتً تعادل 

 1,76: 1بالنسب التً تتراوح بٌن ) متمثلة 
( .وذلك فً مبنٌٌن من عصر 1,69: 1ٌة ولغا

 سلالة اور الثالثة وآخر من العصر البابلً القدٌم.
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أي استخدام الشكل المربع  1:1تكرر ظهور نسبة  -
فً اربعة مبان من العٌنة للكتل الخارجٌة والافنٌة 
الرئٌسٌة. متوزعة على مبنٌٌن من كل عصر ، 

 قراءات . 7وبواقع 
أهمل البحث الاخذ بما تبقى من القراءات كونها   -

كانت منفردة الظهور فً العٌنة ، ولا تشكل أهمٌة 
 تفضٌلٌة على ما ٌبدو.

 :وتوصٌاته اتالبحثاستنتاج .6
 أولا : فٌما ٌخص الجانب النظري :

استنتج البحث ثلاثة منطلقات وضعها المختصون  -
توظٌف النسبة والتناسب بانواعها فً فن وعمارة ل

هً: منطلق التقٌٌس ومنطلق الحضارات القدٌمة 
التناسب الدٌنامٌكً والمنطلق الرمزي للعلاقات 

 الإلهٌة.
فٌما ٌخص حضارة وادي الرافدٌن ، بٌن البحث  -

ان الدراسون اختلفوا فً نظرتهم لتوظٌف 
م، التناسب وحسب الحقبة التً تناولها أي منه

أبعادا جمالٌة لتوظٌف النسب فً ح اقتر نم منهمف
فن وادي الرافدٌن وبالأخص لدى الآشورٌٌن 

، فً حٌن حسب)منطلق التناسب الدٌنامٌكً( 
هذا التوظٌف لتقٌٌس  البعض الآخرأخضع 

حسب  الطابوق وبشكل خاص لدى البابلٌٌن
 . )منطلق التقٌٌس(

 

 ثانٌا : الجانب التطبٌقً :
وجود عدد من  فً جانبه التطبٌقً أظهر البحث

النسب المفضلة لدى سكان وادي الرافدٌن فً 
فً ، وضعهم للخطوط التصمٌمٌة الرئٌسٌة لمبانٌهم

وتظهر هذه النسب فً فضاءات الحقبة المدروسة، 
الافنٌة ، كما تظهر بقوة معادلة تقرٌبا فً الفضاءات 

 وبذلكالمغلقة ، مما ٌٌعززالرأي بقصدٌة استخدامها.
ٌؤكد البحث أن كلا من منطلق التناسب الدٌنامٌكً 

تحدٌد ابعاد  فً ، كان له دورا والمنطلق الرمزي
الفضاءات المهمة خارجٌة او داخلٌة فً العمارة 

 الرافدٌنٌة فً الحقبة المبحوثة.
 كما ٌلً:( و18فً )الشكل  هذه النسب تتلخص و
التً  2/3اتضح أن أهم هذه النسب كانت النسبة   -

حٌث  تقابل نسبة اله السماء الى اله العالم السفلً.
فً مبان مهمة المتكررة  ٌلاحظ قصدٌة توظٌفها 

 قصر اورنمو من عصر سلالة اور الثالثة و مثل
من العصر البابلً القدٌم  معبد عشتار فً اشجالً

ولا واضحا .  جمالٌاتماسكا  المبنٌٌنمما اكسب  ،
ٌنحصر هذا التوظٌف فً علاقات أضلاع 
الفضاءات فحسب بل ٌنسحب على مستوى تقسٌم 

وترتبط أجزاء المخطط  وعلاقتها الى بعضها، 
هذه النسبة بقاعدة التثلٌث التصمٌمٌة ، والتً 
نراها متبعة فً مبانً الحقبتٌن سواء كانت مربعة 

ور المخطط ، أو مستطٌلة. فهً مطبقة فً قصر ا
ومعبد رئٌسة كاهنات اله القمر ، ومعبد نمو  

أي بمعنى . عشتار فً اشجالً ومعبد تل الرماح 

ان التفضٌل امتد من حقبة سلالة اور الثالثة الى 
 العصر البابلً القدٌم.

،  2تلٌها فً الاهمٌة نسبة الجذر التربٌعً للعدد   -
التً لها أهمٌتها الرٌاضٌة وإن كانت لا تقابل شٌئا 

ولعل مثل العلاقات التناسٌة الرمزٌة للآلهة. من 
هذا الاهتمام تطور عبر الحقب اللاحقة 
وصولاالى النسبة الذهبٌة التً ظهرت فً الفن 
الآشوري الحدٌث ، وفً عمارة بابل الكلدانٌة ، 
مثلما حصل فً مصر من تطور اعتماد مثلث 
اوزٌرٌس فً حقب لاحقة وصولا الى توظٌف 

ولعلّ الجدٌر بالذكر أن حضور  النسبة الذهبٌة.
هذه النسبة كان قوٌا وواضحا فً عصر سلالة 
اور الثالثة ، وقلّ نسبٌا فً العصر البابلً الحدٌث 
حسب عٌنة البحث . وٌثٌر هذا الانحسار تساإلا 
حقٌقٌا إذ ٌتعارض مع ما عرف من تؤكٌد استخدام 
هذه النسبة فً رٌاضٌات العصر مما  ٌستدعً  

ربما ٌوسع من العٌنة وٌدخل فً  لٌا بحثا مستقب
تفاصٌل اجزاء المبانً وهو ما لم ٌقم به البحث 

 الحالً.
بتفضٌل فً التوظٌف ،  1:2حظٌت النسبة  -

وتتضح قصدٌة التوظٌف من تكرارها فً أفنٌة 
رئٌسٌة فً قصر اورنمو ، وفً قاعات رئٌسٌة 
من قصر ماري . وهً تقابل العلاقة التناسبٌة 

 الرمزٌة بٌن اله القمر واله السماء. 
، التً تقابل نسبة اله  1:1,25ظهرت نسبة  -

ل الارض الى اله العالم السفلً بتفضٌل ٌعاد
لجذر % من العٌنة ، وتعادلها فً هذا نسبة ا30

 . 3التربٌعً للعدد 
تفضٌل لدى الرافدٌنٌٌن وبشكل خاص  1:1للنسبة  -

فً عصر سلالة اور الثالثة . ومع ذلك فإن مبانً 
هذا العصر لا تتبع هذه النسبة فً خطوطها 

 2/3الرئٌسٌة الداخلٌة بل تعود الى تفضٌل نسبة 
 الاول.  كما ظهر فً الاستنتاج

 التوصٌات : 
النتاج المعماري لوادي الرافدٌن للاندثار تعرض  -

بفعل العوامل الطبٌعٌة والبشرٌة فلم تبق من 
شواهده التً تدلنا على قٌمته الفنٌة العمارٌة الا ما 

الارث ذلك ٌقرأ على مستوى المخططات. إن 
المعماري الحضاري ٌمثل جذورا قوٌة قادرة 

المحلٌة المعاصرة على أن ترفد عمارتنا 
قٌمتها الفنٌة من  بخصائص جمالٌة متجددة، تغنً

.  من جهة أخرى بعمقها الحضاريجهة وتربطها 
بمراعاة ومن هذا المنظور ٌوصً البحث 

التناسبات المعتمدة فً العمارة الرافدٌنٌة والتً 
أظهرها البحث،  فً التصامٌم المعمارٌة 

ا لها منتؤثٌر وبؤنساق تناسبٌة متكاملة لمالمعاصرة 
مضمون فً التماسك الجمالً للعمل الفنً ، 
ولتحقٌق التواصل الحضاري مع العمارة 

 الرافدٌنٌة.
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كما ٌوصً البحث بدراسات مستقبلٌة تتحرى  -
ٌة العلاقة التناسبٌة فً العمارة الرافدٌنٌة رمز

على مستوى الاجزاء التفصٌلٌة مع تحري 
فً هذه تفصٌلً لأبعاد وأعداد الآجر المستعمل 

العمائروصولا الى نتائج تعززموقف البحث 
الحالً وتإكد دور العمارة الرافدٌنٌة فً التؤسٌس 
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 مستطٌلات هامبدج الدٌنامٌكٌة:2شكل 
http://www.mi.sanu.ac.rs/vismath/BOD2010/ 

 قاعدة التثلٌث التصمٌمٌة:1شكل 
http://flyeschool.com/content/proportion-and-scal 

 

 
 

 

 

 النسبة الذهبٌة فً عمارة الفراعنة :4شكل  
 الهرم الاكبر فً الجٌزة

.http://britton.disted.camosun.bc.ca/goldslide/jbgoldslide.htm   

 ,شبكة المربعات الثمانٌة عشر فً الفن المصري :3شكل           
Legon) ,) 

 

  

 التناسبات فً زقورة بابل الكلدانٌة  :6شكل 
 (1982كرٌشن ،  (

منحوتات الفن الاخمٌنً وارتباطها  :5شكل 
 Azarpay, 1987)بصفوف الطابوق . )

http://www.mi.sanu.ac.rs/vismath/BOD2010/
http://flyeschool.com/content/proportion-and-scal
http://britton.disted.camosun.bc.ca/goldslide/jbgoldslide.htm
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تتبع النسبة الذهبٌة فً جدارٌات الفن الاشوري الحدٌث. :7لشكلا
(Gillmann, 2010) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

مو
سو

او
ش 

ظ
 ق

 النسبة العرض الطول الفضاء
التقرٌب 
 الى الجذر

قٌمة 
 الجذر

 رمزٌة النسبة

1جذر  1:1 55,8 56،9 الكتلة الخارجٌة  1  

3جذر  1:1,74 32 55,8 كتلة العام   1,73  

6جذر 1:2,43 23,8 55,8 كتلة الخاص  2,44  

2جذر  1:1,37 23,8 32 الى الخاص العام  1,414  

2/3 1:1,49 15,4 23 الفناء الرئٌس العام   اله السماء/اله العالم السفلً 1,5 

4جذر  1:2 6 12 القاعة الكبرى  2  

4جذر 1:2,11 6,1 12,9  1فناء   2  

4جذر 1:2,10 5,7 12,6  2فناء   2  

3/ 2 1:1,54 7,4 11.4  3فناء  السماء/ اله العالم السفلًاله  1,5   

التقسٌم 
وفق 
قاعدة 
 التثلٌث

 قراءات النسب فً قصر اورنمو )الباحثة( :1جدول 

 (Orthmann,1975) مخططاعداد الباحثة على  -مخطط قصر اورنمو : 8الشكل 

9 

8 

0 

 القاعة

 فناء خاص

 فناء عام

 الخاص العام 
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ر 
او
ة 
ر
قو
ز

ها
رم
ح
و

 

 النسبة العرض الطول انفضاء
التقرٌب الى 

 الجذر
قٌمة 
 الجذر

 رمزٌة النسبة

2جزس 1:1437 47 6445 انزقوسج  14414  

2جزس  1:1437 9041 12342 فىاء انزقوسج  14414  

3/2 1:1454 43.6 67 فىاء انذخول  انه انعانم انسفهيانه انسماء/   

ور
 ا
ً

 ف
ال

نك
 ن
بد

مع
 

 النسبة انعزض الطول الفضاء
التقرٌب 
 الى الجذر

قٌمة 
 الجذر

 رمزٌة النسبة

1جزس  1:1405 3843 8248 انكرهح انخاسجيح  1  

3جزس  1:1469 30 6447 كرهح كثشى  1473  

4جزس  1:2416 1144 6447 كرهح طغشى  2  

 انه انعانم انسفهي/ انه الاسع   1:1426 30 14.4 3فىاء 

 انه انعانم انسفهي/ انه الاسع   1:1427 1047 3843 كرهح تفىاءيه اني كرهح تفىاء 

1جزس  1:1408 1044 1146 1فىاء   1  

1جزس  1:1405 8742 11 2فىاء   1  

 الباحثة -قراءات النسب فً زقورة اور وحرمها :  2جدول 

 (Orthmann, 1975)اعداد الباحثة على مخطط  -وحرمها زقورة اورمخطط  :9الشكل 

 فناء الدخول 

 الزقورة 

 فناء الزقورة 

 الباحثة -قراءات النسب فً معبد ننكال فً اور  :3جدول 

 (Orthmann, 1975)اعذاد انباحثت عهى يخطط  -يخطط يعبذ ننكال في اور :52انشكم 

 كتلة صغرى

1 

2 

 كتلة كبرى

3 
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ن
س
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را
 ن
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قا

 

 النسبة العرض الطول انفضاء
التقرٌب الى 

 الجذر
 قٌمة الجذر

رمزٌة 
 النسبة

   2:3 1:1457 1646 2641 كرهح خاسجيح

داخهيفىاء  2جزس  1:1438 741 948   14414  

2جزس  1:1442 641 847 فىاء خاسجي  14414  

 

ً
نك

 ا
بد

مع
 

 النسبة العرض الطول انفضاء
التقرٌب 
 الى الجذر

 رمزٌة النسبة قٌمة الجذر

3/2 3346 3346 5144 كرهح خاسجيح  انه انسماء/ انه انعانم انسفهي  

2جزس  1242 1242 16402 فىاء وسطي  14414  

 الباحثة -( قراءات النسب فً قاعة نرام سن فً اشنونا 4)جدول 

 (Orthmann, 1975)اعداد الباحثة على مخطط  -مخطط قاعة نرام سن فً اشنونا :11الشكل 

فناء 
 داخلً فناء  خارجً

التقسٌم وفق 
 قاعدة التثلٌث

 الباحثة  -قراءات  النسب فً معبد أنكً فً أور  :5جدول 

 (Orthmann, 1975)اعداد الباحثة على مخطط  –مخطط معبد أنكً فً أور   :12الشكل 

 فناء
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ً
ال
ج
ش

 ا
ً

 ف
ار

شت
ع
د 

عب
م

 

 النسبة العرض الطول انفضاء
التقرٌب 
 الى الجذر

قٌمة 
 الجذر

 رمزٌة النسبة

3/2 1:1455 54.11 84.41 انكرهح انخاسجيح  انه انسماء/ انه انعانم انسفهي  

3/2 1:1452 26428 4041 انفىاء الاكثش  انه انسماء/ انه انعانم انسفهي  

 انه انسماء/  انه الاسع   1:1426 17431 21477 انفىاء الاطغش

8جزس  1:248 3.05 8436 انخهوج انشئيسيح  8,98  

1انفىاء انجاوثي   12412 7478 1:1455 2/3  انه انسماء/ انه انعانم انسفهي  

2انفىاء انجاوثي  3جزس  1:1476 7472 13.6   1473  

خهوج عهي انفىاء ان

 الاطغش

10جزس  1:344 2429 7482  0,91  

ا 
اب
س

نٌ
د 

عب
م

ل 
 ت
ً

 ف
ٌا
ها

و

مل
حر

 

 النسبة العرض الطول انفضاء
التقرٌب الى 

 الجذر
قٌمة 
 الجذر

 رمزٌة النسبة

6جزس  1:2439 1145 2745 كرهح خاسجيح  2444  

3/2 1:1453 9424 14416 فىاء وسطي انه انسماء/ انه   

 انعانم انسفهي

 (Amiet, 1977) -فً تل حرمل نٌسابا وهاٌامعبد  :14الشكل 

 الباحثةاإعداد  –قراءات النسب فً معبد نٌسابا وهاٌا فً تل حرمل  :7الجدول 

 (Orthmann, 1975)اعداد الباحثة على مخطط  –( معبد عشتار فً اشجالً 13)الشكل 

9 8 

 إعداد الباحثة -قراءات النسب فً معبد عشتار فً اشجالً :6الجدول 
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ل 
 ت
ً

 ف
بد

مع
ال

ح
ما

لر
ا

 

 النسبة العرض الطول انفضاء
التقرٌب 
 الى الجذر

قٌمة 
 الجذر

 رمزٌة النسبة

 انه انسماء/ انه الاسع   1.26 :1 22.71 28.65 انزقوسج

1جزس  1 :1 40.3 40.7 انكرهح انخاسجيح  9  

1جزس  1 :1 17.6 18.08 فىاء سئيسي  9  

3/2 1.49 :1 17.6 26.3 خهوج + فىاء  انه انسماء/ انه انعانم انسفهي  

ي
ر
ما
ر 
ص
ق

 

 النسبة العرض الطول انفضاء
التقرٌب الى 

 الجذر
 قٌمة الجذر

رمزٌة 
 النسبة

2جزس  1:1.43 30424 43438 فىاء انذخول  14414  
1جزس  1:1 27479 27477 فىاء داخهي    

    1:1.38 7441 24437 1قاعح 
4جزس  1:2419 11412 24437 2قاعح   2  

4جزس  1:241 5488 12439 قاعح عشش اونيح  2  

 ( Orthmann, 1975)اعداد الباحثة على مخطط  –المعبد فً تل الرماح  :15الشكل 

 اعداد الباحثة –المعبد فً تل الرماح  :8الجدول 

وة
خل
ال

 

رة
قو
ز
ال

 

 (Orthmann, 1975)إعداد الباحثة على مخطط –قصر ماري  :16الشكل 

 إعداد الباحثة  –قصر ماري  قراءات النسب فً :9الجدول 

فناء 
 الدخول

فناء 
 داخلً

1 2 
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3 3 

4 4 

2 2 

1 1 

2 

3 

4 

2 2 2 2 

نسبة 
اله  2:3

العالم 
:  السفلً
اله 
 السماء

الجذر 
التربٌعً
 2للعدد 

نسبة 
اله ) 1:2
اله : القمر

 (السماء

نسبة 
1:1,25  

اله )
:  الارض

اله العالم 
 (السفلً

الجذر 
التربٌعً 
 3للعدد 

نسبة 
 عدد المبانً من العٌنة 1:1

 مبانً العصر البالبً القدٌم 

 مبانً سلالة اور الثالثة

ً
 ف

بد
مع

ال

اد
حد

ل 
النسبة العرض الطول انفضاءت

التقرٌب 
الى الجذر

قٌمة 
الجذر

رمزٌة النسبة

2/3 1.49 :1 10.46 15.60فىاء انذخول انه انسماء/ انه انعانم انسفهي 

2جزس  1.36 :1 10.82 14.72انفىاء انذاخهي  14414

فناء الدخول

(2004اعداد الباحثة من المصدر)سلٌمان ، –المعبد فً تل حداد  :17الشكل 

الفناء 
الداخلً

(2004المصدر)سلٌمان ،–المعبد فً تل حداد  :10الجدول 

 -خلاصة نسب القراءات فً العٌنة البحثٌة :18الشكل 

الباحثة
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Proportional Preferences in Mesopotamian Architecture 
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Abstract: 
     Proportion and proportionality have been one of the active concerns in studying the aesthetics of art and 

architecture. Researchers have always sought for the origin of proportion into the art and Architecture of 

ancient Egypt and Classical Greece. Studies also have examined Mesopotamian art, but not its architecture. 

This paper investigates Proportion and proportionality in Mesopotamian architecture. The research is based 

on the assumption that: any architectural decision concerning the measurements of any major built space was 

subject to the effect of a symbolically favorite proportion. This proportion is related to the symbolism of 

numbers, widely known in Mesopotamia.  The paper aims to unravel the preferred proportion that was 

implemented in Mesopotamian architecture, by exploring the proportions of the main inner and outer spaces 

in several buildings of the neo- Sumerian and old Babylonian epochs during which mathematics flourished 

and consciousness of numbers got matured. 

Key words: proportion in ancient art, Dynamic Symmetry, Golden Section, Babylonian Mathematics, 

Proportion in Mesopotamian Art.  
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